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SCIENTIFIC PROJECT VALORISATION AND CONSERVATION BY DIGITIZATION
OF THE COLECTIONS OF ACADEMIC AND TRADITIONAL MUSIC FROM
THE REPUBLIC OF MOLDOVA (2021-2023)

Proiectul de cercetare Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de
muzica academica si traditionala din Republica Moldova s-a desfasurat in cadrul Academiei
de Muzica, Teatru si Arte Plastice intre anii 2021-2023 si reprezintd o contributie importanta
in dezvoltarea activitatilor de salvgardare a patrimoniului national imaterial, adusa de o echipa
de cercetatori, specialisti Tn domeniu. Articolul contine o larga trecere in revista a activitatilor
desfasurate si a realizarilor stiintifice obtinute in cadrul proiectului.

Cuvinte-cheie: documentarea patrimoniului national, patrimoniul muzical din
Republica Moldova, folclor, creatie componistica

The institutional research project Valorisation and conservation by digitization of the
colections of academic and traditional music from the Republic of Moldova was developed
between 2021-2023 at the Academy of Music, Theater and Fine Arts and represents an
important contribution to the development of various activities of safeguarding the national
immaterial patrimony, realized by a team of scholars and researchers in this field. The article
presents a wide review of the activities carried out and the scientific results obtained within
the project.

Keywords: documentation of national patrimony, the musical patrimony from the
Republic of Moldova, folklore, compositional creation
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Proiectul Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzicd
academica si traditionald din Republica Moldova reprezintd o premierd in cercetarea
fundamentald si aplicativd in Republica Moldova si presupune o sinteza a investigatiilor in
domeniile muzicii academice si traditionale, asigurand accesul la informatii si acumularea
cunostintelor noi despre cultura si muzica nationald si patrimoniul muzical folcloric,
contribuind la evaluarea situatiei actuale reale in domeniul muzical-artistic din Republica
Moldova.

Consideratii prealabile. Activitatea in proiectele anterioare a confirmat necesitatea
digitalizarii masive ce ar oferi posibilitatea utilizarii mijloacelor multimedia, ce asigurd cu
diverse tipuri de informatii (textuale, audio, video s.a.) cercetarile stiintifice, procesul de
studii si activitatile artistice.

Pentru prima data in Republica Moldova a fost asigurat accesul la cunostintele si
sursele informationale de referintd, la colectii electronice patrimoniale de unicat, de valoare
istorica, prin organizarea, pastrarea, copierea si prelucrarea documentelor, in primul rand a
celor ce necesitd o prezervare si salvgardare urgenta; a cercetarii si utilizdrii acestora in
scopuri stiintifice, didactice si 1n practica de concert.

1. Rezultatele generale ale activitatilor desfasurate in cadrul proiectului

1.1. Elaborarea metodologiilor de cercetare

La prima etapa de realizare a proiectului, urmarind obiectivele de elaborarea
instrumentelor de lucru:

— au fost determinate criteriile de inventariere, documentare, sistematizare,
pasaportizare a lucrarilor academice si a surselor sonore folclorice;

— a fost realizatd o estimare preliminara a colectiilor de surse folclorice si de
lucrari muzicale;

— a fost evaluata situatia actuala si experienta acumulata in domeniul catalogarii
digitale si elaborarii bazelor de date referitoare la folclorul muzical si creatia
componistica;

— au fost elaborate metodele de cercetare stiintifica si schemele de stocare a
informatiei pe suport electronic ale creatiillor compozitorilor din Republica
Moldova si ale surselor sonore folclorice;

— a fost elaboratd metodologia lucrului pe fisiere, anchete si scheme.

Unele dintre rezultatele obtinute in cadrul proiectului se refera la elaborarea conceptiei
intelectuale de digitizare, modelelor de metadatare, fisiere si de structurare a datelor, a
metodologiilor de prelucrare a informatiei despre opusurile muzicale scrise si sursele
muzicale audio, — realizari ce se bazeaza pe abordarea proceselor ce tin de stiinta deschisa si
partajarea deschisd a rezultatelor, utilizarea metodelor de diseminare a cunostintelor bazate pe
tehnologii digitale in retea:

— au fost elaborate metodele de catalogare digitalda, metodele privind structurarea
informatiilor, metodele de elaborare si functionare a bazelor de date;

— afost elaborat sistemul de metadate;

— a fost creata metodologia de digitizare a materialelor muzicale de muzica
academica si traditionald;

— afost elaborata structura site-ului (https://www.patrimoniumuzicalmd.com).
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1.2. Digitizarea, metadatarea surselor sonore si a lucririlor academice la
standarde internationale

Creatia componistica. Pe parcursul anilor 2021-2023, au fost digitizate la standarde
internationale circa 50 de lucrari academice; au fost completate continuturile fisierelor de
metadate (circa 50 de lucrari academice).

Au fost digitizate si metadatate creatii ce apartin genurilor muzicii simfonice, semnate
de compozitorii din Republica Moldova. Domeniul muzicii simfonice in Republica Moldova
contine un mare numdr de lucrdri de diferite varietati genuistice, printre care se numara
simfonia, uvertura, fantezia, rapsodia, poemul, suita s.a. Aceste creatii se pastreaza in arhivele
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Republica Moldova, ale fondului muzical al
Comisiei de achizitionare a Ministerului Culturii si in Arhiva Nationald a Republicii Moldova.

In arhivele Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Republica Moldova, ale
fondului muzical al Comisiei de achizitionare a Ministerului Culturii se péstreaza lucrari
scrise pentru orchestrd: Simfonii de Serafim Buzila (Simfonia in Do major); Solomon Lobel
(Simfoniile Nr.1, Nr.2, Nr.3, Nr.4, Nr.5, Nr.6, Nr.7); Vitalii Lorinov (Fuxman) (Simfonia
Nr.1); Semion Lisoi; Gheorghe Neaga (Simfoniile Nr.1, Nr.3); Valerii Poleacov (Simfonia
Nr.6); Pavel Rivilis (Simfonia Nr.1 si Nr.2, A-dur, ,,A copiilor”); Anfisa Fiodorova (Simfonia
Nr.1); Dmitri Kitenco (Simfonia in D pentru orchestra simfonica mare si Third Symphony);
Eduard Lazarev (Simfonia in 3 parti pentru orchestra simfonica mare si Simfonia mica pentru
orchestra simfonica).

Genul de poem simfonic este prezent in creatia lui Anatolie Chiriac (Poem simfonic);
Eduard Lazarev (Poemul pentru orchestra simfonica si Poemul simfonic); Alexandru (Sico)
Mulear (Poemele simfonice Ecoul codrilor si Tatarbunar); Gheorghe Mustea (Poem simfonic
Evocare); Alexandru Sochireanschi (Poem simfonic).

S-au pastrat in arhiva Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova si cea a
fondului muzical al Comisiei de achizitionare a Ministerului Culturii mai multe partituri de
Suite de Max (Mordehai) Fisman (Suita pentru orchestra simfonica mare); Eduard Lazarev
(Patru suite pentru orchestra simfonicd); Serafin Buzila (Suita Nr.l pentru orchestra
simfonicd (microportrete) si Suita Nr.2 pentru orchestra simfonica (microportrete)); Teodor
Zgureanu (Suita Nr.2 pentru orchestra simfonica) s.a.

Printre uverturi se afla creatii de Vitalie Verhola (Uvertura pentru orchestra
simfonica, partitura)*; Constantin Garbari (Uvertura de sdrbdtoare pentru orchestra
simfonica, partitura) s.a.

Pentru orchestra simfonicd au scris Eduard Lazarev (10 piese si 6 intermezzo) si
Vladimir Ciolac (Memoria) s.a.

Folclor muzical. Au fost prelucrate fisiere muzicale audio din Arhiva de Folclor a
AMTAP — cea mai mare arhiva de folclor din republica. In special, s-a lucrat la reformatarea
si ajustarea sub diferite aspecte tehnice a materialelor. Au fost separate, din cadrul unor
blocuri digitale audio mari, 750 de fisiere muzicale audio, care au fost adnotate si introduse in
Registrul digital al Arhivei de folclor a AMTAP, inregistrate in anul 1972 si 1973.

In cel de-al 1V-lea Volum al Registrului digital al Arhivei de folclor a AMTAP,
publicat in cadrul proiectului, din cele 750 de fisiere, au fost incluse doar materiale colectate
in anul 1972, in expeditiile efectuate in localitati din Republica Moldova si Ucraina: Balan,

4 Se pastreaza in Agentia Nationald a Arhivelor.
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Réscani (29 de creatii); Milestii-Mici si Siret, Straseni (21, si, respectiv, 40 de creatii);
Bulaiesti, Orhei (2); Sangerei (oras, 4 creatii), Slobozia-Chiscareni si Tambula, Sangerei (4,
si, respectiv, 2 creatii); Chisindu (5 creatii); Grozesti, Nisporeni (12); Grasenii-Noi, Grasenii-
Vechi, Ungheni (16 si, respectiv, 16 creatii); Bravicea, Calarasi (40 de creatii); Ghiriseni,
Telenesti (5). Cea mai mare parte a materialului metadatat a fost inregistrat in satul Costesti,
raionul laloveni — 336 de creatii. De asemenea, au fost incluse si materialele colectate de la
romanii din Ucraina — orasul Sarata, regiunea Odesa si satele Faraoani (ucr. Faraonovka) si
Satul Nou, ambele situate 1n raionul Sarata, regiunea Odesa. Expeditiile au avut loc sub egida
actualei AMTAP, fiind conduse de personalitati ce au activat la Arhiva de folclor — Gleb
Ciaicovschi-Meresanu, Andrei Tamazlicaru, laroslav Mironenco, Constantin Rusnac, Adela
Cojocari s.a., alaturi de studentii de la specialitatile muzicologie si compozitie [1]. De
mentionat, ca si acest volum, ca si celelalte cinci [2; 3; 4; 5; 6], contine un spectru larg de
genuri si specii ale folclorului roménesc — de la cele calendaristice de iarna si primavara-
vara, la cele familiale nuptiale, funebre, din folclorul copiilor si pentru copii, folclorul
pastoresc, la specii lirice precum doina, cantecul propriu-zis si romanta populara, cantecul
epic traditional. Totodatd, un loc impundtor il ocupd si diverse specii ale muzicii
instrumentale de dans. Metadatele corespunzatoare fiecarui fisier contin informatii
cuprinzatoare, inclusiv date ale examinarii stiintifice preliminare — aprecierea tipului versului
si a sistemului ritmic, forma de interpretare, sistematizarea dupa tematica literard si de gen,
etc. Publicarea celui de-al VI-lea Volum al Registrului constituie un urmator pas in elaborarea
intregului set al Registrelor digitale ale Arhivei de Folclor AMTAP.

1.3. Conferinte si editii stiintifice; colaboriri editoriale internationale. Pe
parcursul celor 2 ani de desfasurare a proiectului au fost organizate si s-au desfasurat
Conferinta Stiintificd Internationald Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor
de muzica academica i traditionald din Republica Moldova (22 februarie 2022), 2 editii ale
Mesei rotunde stiintifice Probleme actuale ale salvgardarii Patrimoniului muzical al
Republicii Moldova (27 octombrie 2021 si 29 decembrie 2022), 2 editii ale Conferintei
nationale a doctoranzilor si conducatorilor de doctorat Cultura si arta: cercetare, valorificare,
promovare (10 decembrie 2021 si 9 decembrie 2022), cu scopul dezbaterii publice a
problemelor stiintifice In domeniu si a metodelor de implementare a creatiei componistice din
Republica Moldova in practica concertistica si in procesul didactic. A fost editat volumul cu
tezele comunicarilor prezentate la Conferinta Internationald Valorificarea si conservarea prin
digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionala din Republica Moldova [7] si 2
volume ale Conferintei nationale Cultura si arta: cercetare, valorificare, promovare. Au fost
editate 3 volume de articole stiintifice (Valorificarea si conservarea prin digitizare a
colectiilor de muzica academica si traditionala din Republica Moldova, Cultura si arta:
cercetare, valorificare, promovare, Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica).

Cercetarile intreprinse pe parcursul anilor 2021-2023 au fost valorificate in 5 culegeri
de materiale stiintifice si mai mult de 60 publicatii semnate de participantii la proiect.
Membrii proiectului au publicat 3 cataloage, 1 monografie, 4 lucrari didactice, 2 suporturi de
curs [8; 9], si 32 de articole stiintifice ce tin de rezultatele obtinute in cadrul proiectului.
Dintre acestea, 24 de articole au fost publicate in reviste stiintifice, 8 — in culegeri de
articole; de asemenea, au fost publicate 23 de rapoarte/teze ale comunicérilor la conferinte
internationale si la conferinte nationale.
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Membrii echipei proiectului au participat in colegiile de redactie ale revistelor

stiintifice Tn domeniu editate in Romania si Republica Moldova.

2. Diseminarea informatiei, implementarea rezultatelor in procesul de studii,

sensibilizarea cercurilor artistice. Pe parcursul celor 2 ani de desfasurare a proiectului
membrii echipei proiectului:

au participat la conferinte stiintifice: 66 comunicari la conferinte stiintifice (36 — cu
statut national; 30 — conferinte internationale);

au efectuat cercetdri stiintifice in calitate de conducédtori stiintifici ai tezelor de
doctorat stiintific si profesional (realizate de Vasile Dragoi, Vitalie Grib, Andrei
Druta, Petru Stiuca, Igor Dermenji, lon Malcoci, Oleg Cazacu, Sergiu Marzac, Daniela
Trocinel, Toan Negura, Radu Téalambuta, Diana Valuta-Cioinac, Valeriu Cascaval,
Marian Ungur, Anastasia Alexandreanu, Elena Mardari, Igor Socican, Dumitru
Hanganu, s.a.), cu tematica relevanta proiectului;

au efectuat cercetdri stiintifice in calitate de conducdtori stiintifici ai tezelor de
master, licenta, tezelor de curs cu teme legate de cercetarile efectuate in cadrul
proiectului;

au sustinut tezele de doctor cu tematica relevantd proiectului (sub indrumarea
conducatorilor stiintifici, membri ai echipei proiectului — Diana Bunea, dr., conf.
univ., Svetlana Badrajan, dr., prof. univ.) — 24 noiembrie 2022 — Vasile Dragoi; 1
iulie 2022 — Vitalie Grib; 27 aprilie 2023 — membrul proiectului Andrei Druta; teza
de doctor, elaboratd de catre Petru Stiuca in baza materialelor proiectului a trecut
procedura de admitere la sustinere (data presustinerii: 24 februarie 2023), conducétor
stiintific membru ai echipei proiectului — Diana Bunea, dr., conf. univ.;

au participat la diferite manifestari de promovare a creatiilor compozitorilor din
Republica Moldova si a folclorului muzical;

au pregdtit studenti si elevi pentru participare la concursuri, festivaluri de promovare a
creatiilor compozitorilor din Republica Moldova si a folclorului muzical;

au participat la concursuri (Concursul de Compozitie si Muzicologie al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova, editia XXVII), festivaluri cu tematica
relevanta proiectului, in calitate de membru al juriului (L. Balaban, S. Badrajan, s.a.);
au participat in emisiuni cu teme relevante proiectului (S. Badrajan);

au participat la master-class-uri (A. Druta, D. Bunea s.a.);

au participat in Concursul National de Compozitie si Muzicologie, compartimentul
Muzicologie (I. Ciobanu-Suhomlin, D. Bunea, S. Badrajan, N. Chiciuc) cu materialele
stiintifice elaborate si editate in cadrul proiectului si au primit cinci premii: Premiul
special pentru valorificarea, propagarea si documentarea patrimoniului muzical — 3
premii, Constantin Brailoiu — 1 premiu;

au organizat in cadrul proiectului Conferinta Stiintificd Internationald Valorificarea si
conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionala din
Republica Moldova (22 februarie 2022) si 2 editii ale Mesei rotunde stiintifice
Probleme actuale ale salvgardarii patrimoniului muzical al Republicii Moldova 27
octombrie 2021 si 29 decembrie 2021) cu prezentarea a 141 de comunicari ale
participantilor din Republica Moldova, Austria, Canada, China, Grecia, Germania,
Federatia Rusa, Israel, Marea Britanie, Norvegia, Romania, Statele Unite ale Americii,
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Turcia, Ucraina, Ungaria. Dintre acestea, mai mult de 35% au fost prezentate de

participanti strdini;

— au organizat in cadrul AMTAP urmétoarele manifestari, evenimente stiintifice:

a) Badrajan Svetlana si Diana Bunea au organizat (in calitate de presedintele si
membru Comitetului stiintifico-organizatoric al manifestarii stiintifice) 2 editii ale
Conferintei nationale a doctoranzilor si conducétorilor de doctorat Cultura si arta:
cercetare, valorificare, promovare (10 decembrie 2021 si 9 decembrie 2022);

b) Chiciuc Natalia— presedintele Comitetului stiintifico-organizatoric al manifestarii
stiintifice Centenar Gheorghe Neaga (a organizat si a prezentat evenimentul, 25
martie 2022);

c) Balaban Larisa — membru Comitetului stiintifico-organizatoric al manifestarii
stiintifice Conferentd Stiintificd Internationala /nvatamantul artistic — dimensiuni
culturale (7 aprilie 2023);

— au lansat cartile in cadrul conferintelor si evenimentelor organizate (22.02.2022 —
lansarea monografiei Muzica instrumentala de camerda a compozitorului Gheorghe

Neaga: intre traditie si inovatie; 25.03.2022 — lansarea monografiei Muzica
instrumentald de camera a compozitorului Gheorghe Neaga: intre traditie si inovatie
[10]; 07.04.2023 — lansarea catalogului Creatii muzicale ale compozitorilor

autohtoni in bibliotecile Salii cu Orga: catalog: materialele proiectului stiintific

Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si

traditionala din Republica Moldova al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice

[11]; 07.04.2023 — lansarea catalogului Manuscrise muzicale ale creatiilor simfonice

in fonduri arhivistice din Republica Moldova; 07.04.2023 — lansarea Registrului

digital al Arhivei de folclor a AMTAP din Chisinau. Volumul VI. Anul 1972);

— au introdus in circuitul stiintific colectii importante de documente muzicale

(manuscrise) din repertoriul muzical national;

— au contribuit la formarea repertoriilor vocale si instrumentale ale interpretilor.

3. Colaboriri stiintifice internationale/nationale. Pe parcursul anilor 2021-2023
membrii echipei proiectului au reusit sa stabileasca relatii de colaborare cu mai multe structuri
si institutii din tard si de peste hotare — institutii de invatdmant, entitdti academice,
organizatii concertistice, arhive, biblioteci din tara si de peste hotare, In baza cédrora s-au
intrunit foruri stiintifice nationale §i internationale. Printre acestea putem numi institutii din:

Republica Moldova: Institutia Publica Institutul Patrimoniului Cultural, Chisinau;
Centrul national de conservare §i promovare a patrimoniului cultural imaterial (CNCPPCI);
Institutul de Filologie Romana Bogdan Petriceicu-Hasdeu, Chisinau, Republica Moldova;
Institutul Cultural Roman Mihai Eminescu, Chisinau; Universitatea de Stat Alecu Russo,
Balti; Universitatea Pedagogicd de Stat Jon Creanga din Chisindu; Universitatea
T.G. Sevcenko din Tiraspol; Universitatea de Stat G. Jamblac din Taraclia; Institutul de Arte
A. Rubinstein din Tiraspol; Colegiul de Muzica St. Neaga, Chisinau; Colegiul de Muzica si
Pedagogie, Balti; Teatrul National de Operd si Balet Maria Biesu, Chisinau; Filarmonica
Nationala Serghei Lunchevici, Chisinau; Sala cu Orga din Chisinau; Arhiva Nationala,
Chisindu; muzee din Chisindu; Uniunea Muzicienilor din Moldova, Chisindu; Uniunea
compozitorilor si muzicologilor din Moldova, Chisindu; Compania Teleradio-Moldova
(TRM), Radio Moldova Muzical si Radio Moldova s.a.;
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Romania: Universitatea Nationald de Muzica, Bucuresti; Universitatea Nationald de
Arte George Enescu (UNAGE) din Iasi; Academia Nationala de Muzica Gheorghe Dima,
Cluj-Napoca; Universitatea Transilvania, Facultatea de Muzica, Brasov; Universitatea de
Vest, Timisoara; Universitatea Spiru Haret, Bucuresti; Universitatea Valahia din Targoviste;
Universitatea Ovidius, Constanta; Universitatea din Pitesti, Facultatea de Teologie, Litere,
Istorie si Arte, Bucuresti; Colegiul National de Artd O. Bancila, lasi; Opera Nationald din
Timisoara; Centrul cultural Bucovina, Centrul pentru Conservarea si promovarea Culturii
Traditionale Suceava; Centrul Cultural Casa Artelor, Bucuresti; Muzeul National George
Enescu, Bucuresti; Liceul de Arte George Georgescu, Tulcea; Liceul de Arte Constantin
Brailoiu, Targu-Jiu, judetul Gorj; Scoala gimnazialad Vaskertes Gheorgheni, judetul Harghita;
Scoala Greceasca Athena, Bucuresti; Centrul Educational Pepiniera de Talente, Bucuresti;
Corul de Copii si Tineret Symbol-Jean Lupu, Bucuresti; Corala Nicolae Lungu a Patriarhiei
Romane, Bucuresti;

Ucraina, Federatia Rusa, Belarus, Armenia, Azerbaijan: Academia Nationald de
Muzicad P. Ceaikovski, Kiev, Ucraina; Academia Nationala de Muzica A. Nejdanova, Odesa,
Ucraina; Academia Nationala de Arte, Lvov, Ucraina; Scoala de Arte, Reni, Odesa, Ucraina;
Conservatorul de Stat din Moscova P.lI. Ceaikovski, Moscova, Federatia Rusa; Conservatorul
de Stat N. Rimski-Korsakov din Sankt-Petersburg, Federatia Rusa; Universitatea de Stat de
Cultura si Artd, Kemerovo, Federatia Rusd; Academia de Arte Corale V. Popov, Moscova,
Federatia Rusd; Conservatorul de Stat din Erevan, Armenia; Academia Nationala de Arte din
Belarus, Minsk, Belarus; Azerbaijan National Conservatory, Baku, Azerbaijan;

Europa: Conservatorul Faethon, Alexandroupolis, Grecia; Conservatorul Odeio
Kopsa, Komotini, Grecia; Conservatorul M. Sykaki, Komotini, Grecia; Scoala de Muzica
Ihohroma, Alexandroupolis, Grecia; School of Music Studies of the Aristotle University of
Thessaloniki, Hellas, Grecia; Filarmonica at Souli, Alexandroupolis, Grecia; School of Music
Studies, University of loannina, Grecia; Department of Music Studies, University of
loannina, Grecia; University of Athens, Grecia; Department of Music Studies, European
University Cyprus, Grecia; Academia de Muzica si Dans din Ierusalim, Israel; Conservatorul
National Superior de Muzica si Dans, Paris, Franta; Université de Lyon, Franta; Université de
Paris, Franta; Universit¢ de Nantes, Franta; Conservatorul National Superior de Muzicd si
Dans, Paris, Franta; Conservatorul Mozarteum, Salzburg, Austria; Universitatea de Muzica si
Arte din Viena, Austria; Academia de Muzica F. Liszt, Budapesta, Ungaria; Teatrul de Opera
si Balet din Oslo, Norvegia; Teatrul de Opera si Balet Sao Carlos, Lisabona, Portugalia;
Teatrul din Bremen, Germania; Universitatea /nonu/Inénii, Turcia; Conservatorul de Stat,
Malatya, Turcia;

SUA si America: University of Wyoming, Department of Music, SUA; University of
Minnesota, SUA; Peabody Institute, SUA; Johns Hopkins University, Baltimore, SUA;
Levine Music and Adventist University, Washington, SUA; Scoala centrala de muzica de pe
langa Children's Creative & Performing Arts Academy, San Diego, California, SUA; Colegiul
muzical din Edmonton, Canada; scoala primara Val-Des-Ruisseaux, Montreal, Canada.

4. Beneficiarii rezultatelor stiintifice obtinute in cadrul proiectului sunt:

— mediul universitar si academic, studentii AMTAP sau de la alte institutii din
domeniu, care au obtinut acces la surse si documente pentru cercetari
ulterioare;
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— interpretii de muzica academica, care si-au largit repertoriile concertistice;

— interpretii de folclor, profesionisti sau neprofesionisti, toti cei ce doresc sa
valorifice pe plan interpretativ folclorul autentic;

— utilizatorii media, carora li s-a facilitat accesul la valorile patrimoniului
muzical national imaterial;

— publicul meloman din tara si de peste hotare.

5. Impactul rezultatelor stiintifice obtinute in cadrul proiectului. Impactul pe care
il au rezultatele obtinute in cadrul proiectului este de o importantd majora pentru cultura
nationala si contribuie la dezvoltarea domeniului de documentare §i cercetare a patrimoniului
muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componisticd). Inruririle rezultatelor
stiintifice obtinute in cadrul proiectului vor fi resimtite de grupuri societale largi (medii
savante, artistice, didactice, manageriale, editoriale, de publicul larg etc.) implicate si
interesate In dezvoltarea domeniului cultural-artistic din Republica Moldova si vizeaza
cresterea interesului societatii pentru valorile patrimoniului muzical national, constientizarea
importantei salvgardarii acestuia; impulsionarea, sustinerea, dezvoltarea activitatilor
stiintifico-didactice, concertistice, manageriale, editoriale etc. din domeniul cultural-artistic
din Republica Moldova, prin acces la sursele digitale si promovarea practicii de digitizare ca
unele repere stiintifico-metodice si de coordonare a vietii muzicale din Republica Moldova;
integrarea patrimoniului muzical al Republicii Moldova in mediile/circuitul informational
stiintific si cultural international modern; dezvoltarea unor strategii si politici culturale bazate
pe suporturi informationale stiintifico-teoretice si practice ce corespund standardelor
internationale in domeniu.

Prin integrarea informatiilor pe site-ul proiectului, a crescut volumul de cunostinte
despre colectiile muzicale publice si private; au fost introduse in circuitul stiintific-cultural
national si universal documente muzicale de patrimoniu, fapt ce va contribui la procesul de
afirmare a identitatii culturale nationale pe plan universal.

Concluzii. In cadrul proiectului s-a activizat concentrarea materialelor manuscrise ale
mostenirii muzicale academice si traditionale din Republica Moldova (inclusiv si in fonduri
digitizate, organizate in conformitate cu criteriile si standardele internationale); imprimarilor
audio/video (inclusiv si creatiile autorilor contemporani din Republica Moldova), datelor
despre compozitori si creatiile lor, despre creatiile compozitorilor si interpretii acestora s.a.
Participantii la proiectul stiintific desfasurat la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
(AMTAP) au depus eforturi considerabile pentru pastrarea documentelor si colectiilor, pentru
introducerea in circuitul stiintific si popularizarea obiectelor din patrimoniul muzical,
indeplinind totodata functiile unui Centru stiintific de informare in domeniul culturii si arte
muzicale/Centru de documentare si cercetare a artei muzicale (inclusiv a artei contemporane)
din Republica Moldova.

Specialistii iIn domeniu sunt implicati activ in solutionarea problemelor salvgardarii
valorilor cultural-artistice nationale. Insa, avand in vedere volumul impunitor al colectiilor
muzicale de partituri manuscrise din diferite fonduri si de fonograme din Arhiva de folclor a
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, precum si depozitarea dispersata a acestora,
procesul de prelucrare digitald a materialelor muzicale se afla abia la inceput. Totodata,
numeroasele surse originale (manuscrise, inregistrdri si alte materiale multimedia etc.) ce se
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contin

in arhivele muzicale din Republica Moldova raman a fi in mare parte necunoscute

mediilor stiintifice, artistice si publicului larg.

10.

11.
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SALVGARDAREA SI CERCETAREA PATRIMONIULUI MUZICAL INTANGIBIL
iN CONTEXTUL TEHNOLOGIILOR DIGITALE CONTEMPORANE’

SAFEGUARDING AND RESEARCHING THE INTANGIBLE MUSICAL HERITAGE
IN THE CONTEXT OF CONTEMPORARY DIGITAL TECHNOLOGIES

Articolul trateaza o problema actuala cu referire la salvgardarea patrimoniului muzical
intangibil. In contextul tendintelor contemporane, a conventiilor internationale, politicii
UNESCO si a Guvernelor in raport cu acest imens strat cultural, protejarea, valorificarea si
studierea patrimoniului devine o prioritate iar tehnologiile contemporane sunt un mecanism
important 1n realizarea acestor directive. Arhiva de folclor a Academiei de Muzica, Teatru si
Arte Plastice din Chisindu, R. Moldova contine un valoros material factologic romanesc si al
diferitor etnii conlocuitoare, precum ucraineni, bulgari, gdgauzi, tigani s.a., care Insumeaza
peste 16000 de expresii si elemente, inregistrat In urma investigatiilor de teren pe banda
magnetica, Incepand cu anul 1964 pe teritoriul actual al Republicii Moldova si in unele
regiuni populate de romani din Ucraina si Rusia. Digitizarea acestor materiale ofera solutii
reale pentru pastrarea si valorificarea ulterioara prin editare de colectii, cercetare atat la nivel
local, cat international, interpretare si tratare componistica academica, jazz, pop-rock etc.

Cuvinte-cheie: patrimoniu intangibil, digitizare, salvgardare, valorificare

The article deals with a topical problem regarding the safeguarding of the intangible
musical heritage. In the context of the contemporary tendencies, international conventions, the
UNESCO and Governments’ policy referring to this huge cultural layer, the protection,
valorization and study of the heritage become a priority. The contemporary technologies
represent an important mechanism that can realize these directives. The Folklore Archive of
the Academy of Music, Theatre and Fine Arts from Chisinau, Republic of Moldova contains
valuable factual materials referring to the Romanian Folklore and the Folklore of different
cohabiting ethnic groups such as Ukrainians, Bulgarians, Gagauz, Gypsies and others. These
Folklore audio materials amount to about 16000 expressions and elements recorded on
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magnetic tape, as a result of field investigations starting with 1964 on the current territory of

the Republic of Moldova and in some regions populated by Romanians from Ukraine and

Russia. The digitization of these materials offers real solutions for the preservation and further

valorization, through editing Folklore collections, scientific research both at national and

international level, interpretation and academic composition treatment, jazz, pop-rock, etc.
Keywords: intangible heritage, digitization, safeguarding, valorization

Introducere. In secolul XXI tehnologiile au patruns definitiv in diferite sfere ale artei
muzicale, modeland, diversificand si facilitand procesul de manifestare, creare, promovare si
pastrare a productiilor muzicale. Mai mult decat atat, muzica in contemporaneitate a devenit
indispensabila tehnologiilor. Acestea sunt aplicate fie la amplificarea sunetului in concerte, la
obtinerea unei sundri impecabile in inregistrarile de studio ori in sfera compozitiei pentru
modelarea sunetului si crearea de noi sonoritdti. Un rol aparte il au tehnologiile 1n actiunile de
salvgardare si cercetare a patrimoniului cultural muzical imaterial. Ne referim la digitizarea
arhivelor de folclor muzical, la metodele spectrala si acustica de studiere, care pot fi aplicate
doar prin utilizarea programelor si tehnologiilor moderne, la transcrierea graficd a
materialului muzical autentic, transmis pe cale orald. Cunoasterea la un anumit nivel a
tehnologiilor avansate este importanta si absolut necesara pentru muzicienii consacrati din
orice domeniu de activitate, inclusiv cercetare.

Arhiva de folclor muzical a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice si
procesul de digitalizare. De la primul aparat de inregistrare mecanica a sunectului —
fonograful (Charles Cros/Thomas Alva Edison) la tehnica electronicd moderna au trecut
aproape 150 de ani, iar in 1889 ,,antropologul american J. Walter Fewkes realiza deja primele
inregistrari pe cilindri de fonograf, cu indienii Passamaquoddy si Zuni” [1, p. 52]. in spatiul
geografic al Republicii Moldova cele mai vechi inregistrari de folclor pe cilindri de ceara au
fost facute 1n anii 1928, 1932 si 1936 de Constantin Brailoiu, marele cercetator roman,
fondatorul Arhivei internationale de folclor de la Geneva (1944). Materialele se pastreaza in
Arhiva de folclor a Institutului de folclor Comstantin Brailoiu al Academiei Romane,
Bucuresti, ,totalul cules de Brailoiu constituie 219 melodii” [2, p. 171].

Arhiva de folclor a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisinau a fost
infiintata in anul 1945. O parte din materialele inregistrate pe benzi de magnetofon pana in
anul 1964 nu s-au pastrat. Doar unele piese se regasesc in colectiile editate de catre
cercetatorii de teren din acesti ani, pe care le-au pastrat in notatie grafica. Din anul 1964 si
pana in 1996 s-au organizat periodic, planificat, expeditii folclorice a profesorilor si
studentilor pe intreg teritoriul actualei R. Moldova in unele zone geografice populate de
romani moldoveni in Ucraina si Rusia. Dupa 1994 investigatiile de teren se intreprind doar in
particular (motivul este lipsa de finante). In prezent Arhiva de folclor a Academiei de Muzic,
Teatru si Arte Plastice este cea mai mare arhiva de folclor muzical din R. Moldova, insumand
peste 16000 de expresii si elemente reprezentative ale diferitor etnii — romani, ucraineni,
gagauzi, tigani, polonezi s.a.

Incepand cu anii "90 ai secolului XX se desfasoard un proces indelungat de digitizare a
materialelor folclorice din Arhiva de folclor a Academiei de Muzica, Teatru si Arte plastice.
Multe documente sonore pastrate pe benzi magnetice au suferit in timp deteriorari.
anegistrérile contin zgomote, distorsiuni, care afecteazd coloana sonord, de aceea restaurarea
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sunetului, evident, devine o prioritate. La moment au fost transpuse in format digital marea
majoritate de unitati sonore, editate 6 volume ale Registrului digital al Arhivei de folclor, in
care au fost catalogate si adnotate aproape 3000 de creatii (vezi Anexa). Insa tehnicile si
metodele de inregistrare, analiza si restaurare a sunetului evolueaza in timp. Este necesarad o
specializare continud in domeniul tehnologiilor analogice si digitale de inregistrare si stocare
de lunga durati a informatiei muzicale. In acest scop putem prelua experienta colegilor de la
Bucuresti si din alte tari. Ei au creat un sistem complex de transpunere in format digital al
productiilor de folclor muzical, urmand pasi concreti si anume ,,se elaboreazd un model
teoretic ideal al benzii de frecvente, amplitudinii, timbrului si ambientului din inregistrarea
originald. Documentarea bibliografica, identificarea, verificarea, trierea, indexarea
documentelor si filtrarea informatiilor de arhiva este realizatd de o echipd specializata.
Urmeaza analizele de emisie, captare, spectrale si de soft. Sunt detectate si marcate zonele
alterate, dar si sunetele etalon, aflate in stare buna de conservare. In functie de natura si de
gradul deteriordrii, se stabileste tipul, nivelul si ordinea implementarii softurilor si
procedurilor de restaurare” [1, p. 61]. Precizam ca ,,structurarea metadatelor despre materialul
original (manuscrise si benzi magnetice) si cel digitalizat este fundamentala pentru activitatea
care presupune optimizarea stocarii digitale a materialului folcloric, facandu-I disponibil prin
circulatie, respectiv prin publicarea continutului creativ media online. Pentru a asigura
standardizarea descrierilor este nevoie de un efort intelectual si pragmatic deosebit [3].
Important este si faptul ca ,,obiectele digitale sunt reprezentate prin arhitecturi de metadate,
seturi de descriptori grupati in jurul materialului folcloric: informatii referitoare la localizarea
materialului folcloric, titlul original, transliterarea si traducerea lui In limba engleza,
informatii structurale despre organizarea interna a colectiilor, volumului, manuscrisului sau
benzii magnetice, descrierea functionalitatii, formei, istoria culegerii materialului, date despre
informatori si culegdtori, informatie despre colectiile digitale, mirimea in megabytes,
informatii referitoare la utilizarea continutului si modalitatile de stocare” [3].

La noi in republica deja exista o anumitd experientd a lucrului in proiecte de digitizare
unor fonduri aflate in risc de degradare, la Institutul de Filologie Romana Bogdan Petriceicu-
Hasdeu. Este vorba despre doua granturi oferite de British Library, in cadrul Endangered
Archives Programme. Conform Marianei Nita-Cocieru, dr., cerc. st. superior, membru al
proiectelor, prin realizarea acestor proiecte, a fost asiguratd ,viabilitatea patrimoniului
cultural imaterial, constituirea fondului principal de informatie, cu un numar de variante si
versiuni la unele unitdti, inregistrari audio/video, drept probe obiective privind calitatea,
autenticitatea si cantitatea sistemului culturii populare specifice pentru perioada de
functionare 1945-1990. Experientele pe care le-am obtinut se datoreaza si faptului ca
vaste, iar promovarea si valorificarea patrimoniului nostru cultural imaterial in format digital
pe web e o oportunitate de a spori vizibilitatea si diversitatea culturala a acestui spatiu
geocultural” [4, p. 78].

Suntem constienti de complexitatea acestui proces [5, 6, 7], care presupune o
prelucrare indelungata pe ,,nanosecunde sonore” [1], tinand cont de toti parametrii, totodata
factorul uman, auzul antrenat, raiman determinante. Procesul se complicad din cauza suportului
material. O problema pentru R. Moldova rdmane finantarea proiectelor de cercetare, inclusiv
legate de digitizarea materialelor de patrimoniu cultural intangibil din arhive.
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Cadrul legal national cu referire la salvgardarea folclorului si, implicit, la
digitizarea materialelor de arhiva. Desi s-a vorbit destul de mult la aceasta tema, tinem sa
remarcam, o datd 1n plus, cd, in contextul politicilor culturale europene, Republica Moldova
»si-a facut lectia de acasd”, prin ratificarea mai multor convenii internationale ce vizeaza
tezaurul cultural, prezervarea patrimoniului cultural — avem in vedere in primul rand,
Conventia UNESCO privind protectia patrimoniului mondial cultural si national, aprobata in
1972 si Conventia UNESCO pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, aprobata
in 2003. Astfel, conform acestora, Moldova are dreptul de a propune bunuri si situri de
patrimoniu pentru a fi inscrise in Lista Patrimoniului Mondial UNESCO si in Lista
reprezentativai UNESCO a patrimoniului cultural imaterial al umanitatii. Cu referire la
folclorul muzical, precum se cunoaste, deja a fost inaintat si aprobat dosarul ce vizeaza
Colindatul de ceata barbateasca, o realizare importantd 1n acest sens, obtinuta de Republica
Moldova. Pe langa Ministerul Culturii, isi desfasoara activitatea Comisia de salvgardare a
folclorului, in care activeaza mai multi specialisti in domeniu.

Concluzii. Tehnologiile contemporane de lucru cu sunetul muzical permit
revitalizarea unor documente sonore irepetabile, de o valoare inestimabild, ce apartine
patrimoniului intangibil al umanitatii. Important este faptul ca aceste documente nu vor fi
depozitate, inactive, ci vor putea fi valorificate de catre cercetatori [6], compozitori de muzica
academica, electronicd, interpreti de muzica folcloricd, jazz, pop-rock etc. Vechiul si noul,
istoria i contemporaneitatea pasesc alaturi intr-o era digitala.
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TEZELE DE DOCTORAT IN DOMENIUL ARTEI PIANISTICE IN REPUBLICA
MOLDOVA DIN A DOUA JUMATATE A SECOLULUI XX — INCEPUTUL SECOLULUI
XXI1°
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DOCTORAL THESES IN THE FIELD OF PIANO ART IN THE REPUBLIC
OF MOLDOVA FROM THE SECOND HALF OF THE 20th — THE BEGINNING
OF THE 21st CENTURIES

B cratbe aHanu3uMpyroTcsi Ba)KHEHIINE MY3BIKOBEIUECKHE PadOTHI, PACKPHIBAIOIINE
0ocobeHHOCTH (popTenuanHoro uckycctBa Pecriybnuka MomngoBa. DTo nuccepranuu, a TaKkxke
MOHOTrpaduu U CcTaThu MO UX MaTepuanaMm. K HacTosiieMy BpeMEHH B 3TOM HalpaBlICHUU
UMEIOTCSL JTOBOJILHO 3HAYUTENbHBbIE pPE3yJbTaThl: Ha 0a3e OTEeYeCTBEHHOW (QOopTenHaHHON
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In articol se analizeazi cele mai importante lucrdri muzicologice, care relevi
particularitatile artei pianistice din Republica Moldova. Acestea sunt tezele de doctorat,
precum monografiile si articole pe materialele lor. Pand in prezent, existad rezultate destul de
bune In aceastd directie: pe baza muzicii autohtone pentru pian, a artei interpretative si
pedagogice a pianistilor moldoveni, tezele au fost elaborate de A. Mirosnicov, 1. Miliutina,
E. Kiska, L. Reabosapca, A. Pereteatco, E. Gupalova, 1. Hatipova, Iu. Troian, A. Vardanean,
M. Mamaliga, 1. Guzenco.
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The article analyzes the most important musicological works, which reveal the
peculiarities of pianistic art in the Republic of Moldova. These are doctoral theses, as well as
monographs and articles based on their materials. To date, there are quite good results in this
direction: on the basis of domestic piano music, of the performing and pedagogical art of the
Moldovan pianists, dissertations were created and defended by A. Mirosnicov, 1. Miliutina,
E. Kiska, L. Reabosapca, A. Pereteatco, E. Gupalova, 1. Hatipova, Tu. Troian, A. Vardanean,
M. Mamaliga, 1. Guzenco.

Keywords: dissertation, performing arts, composers of the Republic of Moldova,
monograph, pedagogy, article, piano music

BBenenne. OredecTBeHHOE (POPTEMHAHHOE HMCKYCCTBO, MPOIIECAIISe 3HAYUTEITHHBIN
HBOJIIOIIMOHHBIN IMTyTh, CTAHOBUJIOCH TIPEIMETOM HCCIICIOBAHUS B MY3BIKOBETIECKUX padoTax
pa3HBIX XKAHPOB — B JUCCEPTAIUAX, CTAThAX, MOHOTPAUICCKUX OYepKax, MyOIMKaIUsIX B
nepuoandeckoi mneyatu. Haubosee cyliecTBEHHbIE Hay4HbBIE JOCTHIKEHHS CBS3aHBI C
HAIMCaHWeM JIMCCepTalui, a TaKxke MyOnuKaluei MoHorpaduii 1 crareif Mo uX MaTepuaiam.
K HacrosimemMy BpeMeHM B 53TOM HalpaBJIC€HUUM HMEIOTCS JIOBOJIBHO 3HAYMTENIbHbBIC
pe3ynbTaThl: Ha 0a3e OTeYeCTBEHHOW (OPTENMHAaHHON MY3BIKH, HCIIOIHUTEIBCKOTO U
MEeAarorndecKoro NCKyCcCTBa MOJIIABCKHUX IMUAHUCTOB CO3/IaHO OOJBINIOE YHUCIIO TUCCEPTAIUH.
[Ipoananu3upyem Ux 3HaYE€HUE B PA3BUTHH HAIMOHAIIBHOTO MY3BbIKOBEICHHS.

JAuccepranoHHble uccaeA0BaHusA, 3amuiieHHble g0 2000-x rr. IlepBeiM
KaHUIaTOM UCKYCCTBOBEICHHS B 00JIACTH U3yYCHUS OTCUSCTBEHHON (hOPTEMUAHHON MY3BbIKH
Ob1 A. MupomHukoB, KoTopblii paccmorpen Munuatiopsl Lt. m I'. Haru, C. JloGens,
C. Jlyaryna, B.3aropckoro, croutel C. Illanupo, A.Creipun, [I'.Hdaru, conaruny
B. CripoxBartoBa, conaty B. 3aropckoro u xonuepts J. ®enosa u B. Ilonskosa 1950-1960-
x r1r. IlozgHee Ha 0aze CBOEro JIUCCEPTAIMOHHOTO KCCIEAOBAHUS OH OIyOJIMKOBAJ
MoHorpaduo Dopmenuantvie npou3gedeHuss MOJIOABCKUX KOMNOZUMOPOS8, B TIPEAUCIOBUU K
KoTopoi npodeccop MockoBckoi koHcepBaropuu A. HukomaeB 0co60 OTMETHIT MUHUATIOPHI
U CIOWTHI, TIOCKOJIBKY «B JTHX MPOHU3BEICHUSIX OTYETIMBO BBISBISIOTCS HallMOHAIbHBIC
OCOOEHHOCTH MOJIJIaBCKOM MY3BIKH, €€ JIaJloBas CTPYKTypa, XapaKTepHbIE PHUTMBI H
MEJIOIMKO-UHTOHAIIMOHHBIE  0o0opoTh» [1,c.4]. Bcemen 3a A. MUpOIIHUKOBBIM K
UCCIIEIOBAHUIO  MOJIJABCKOM  QoOpTemMaHHOM  My3bIKHM, KaK  YacTH  KaMepHO-
WHCTPYMEHTAIbHOW o00NacTu TBOpYecTBa, oOpatunach K. MumoTuHa, akIEeHTHpOBaBIIas
BHUMaHUE Ha e HallMOHAIbHOM cTuje. [IpoaHanm3upoBaB OrpOMHBIN 00bEM MY3BIKAIBHOTO
MaTrepuaa, OHa MpUILUIA K BBIBOJY, YTO «IIEPBOCTEIIEHHOE 3HAYEHUE B CO3/IaHUH HBIHEIIHETO
0o0JIMKa MOJIIABCKOM MY3bIKM HWMEIOT BOIUIONIEHHWE TJIIYOMHHBIX 3aKOHOMEPHOCTEH
(b oaBKIOPHOTO 3BYKOOUyIIeHuD [2, ¢. 9-10].

B 1990 r. E. Kumka 3amutuna nuccepTanuio Ha TeMy Pazeumue ¢gopmenuantozo
ucnonnumenscmea u nedazocuxu 8 Monoasuu (XIX — 40-e 2e. XX cm.), Tie OCBETHIIa BKIIA]
nuanuctoB  U. basunesckoro, 3. bommeipp, FO.Ty3a, B.Onodpes, K. Pomanosa,
B. Ceporimackoro u  Ap. B pa3BuTHe (QOpTENMMaHHOTO HCKyccTBa  beccapabum.
Huccepranumonnsii Tpya JI. PgGomankwu, 3amumienssiid B 1991 r., nmocesieH paccMOTPEHUIO
OCHOBHBIX JTamoB pPa3BUTHUS MOJIIABCKON (oprenuanHoii My3blkun XIX Beka. LleHHBIM
MIPEACTABIISIETCS. TE3UC ABTOPAa O TOM, YTO B OTE€YECTBEHHOM MY3BIKAIIBHOM KyibType XIX
CTOJICTUSI CYIIECTBOBAJIO UETHIPE TJABHBIX KOMIIOHEHTA, «IPU CIUSHUA KOTOPBIX
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chopMupoBaniach MOJIaBcKas (QopTenraHHas My3blKa, 3aJI0’KUBILAsS OCHOBY JaJbHEUIIETO
pa3Butus poprenuaHHoro TBopyecTBa B Mongasun» [3, €. 25].

[Tocne 3auutel nuccepranuu JI. Psbommanka nmpopoinkuia u3ydenue GopTenuanHoro
uckyccrBa PeciyOnuku MomnoBa. B onHoli M3 cBOMX cTaTeil oHa paccMoTpena TeHACHIIMU
pasBuTHs (opTrenuaHHoro wuckycctBa B Mommoe 1950-1980 r1r. m Ha3Bama uMeHa
BBIJAIONIMXCSL McnoHuTened Toro BpeMenu: E. Per3o, T. BoiiniexoBckoil, M. 3enblepa,
M. Ulpamko, O. Cunkunoit, B. Ceukuna [4]. B napyroil mnyOmukamuu oOHa OCBETHIIA
nesitenibHOCTh nuanucTta C. KoBaneHko, BOCIUTABILIETO ISy 3aMeYaTelbHbIX MY3bIKAHTOB
[5]. Kuawra E. M. Pes3o: oicusnwb, omoaunuas my3vike, co3fnanHas JI. PsOomankoii B
corpyanudectBe ¢ M. Croipueit, nocsimera 100-eTHeMy 10OUIICIO CO JHS POXKICHUS 3TOM
IIMAHUCTKU U COJIEPIKUT CBEJICHUS O €€ MEJarormueckoil U UCIIOJHUTENBCKON 1eATENbHOCTH,
0 KOHIIEPTHOM perepTyape; MyOIHMKYIOTCSl TaKKe MHOTOYHCIICHHbIE BOCIIOMUHAHHS KOJUIET,
BUIHBIX MY3BIKAJBHBIX JesTenel, OmaronapHeix yueHukoB. B 2020 r. Beinuia mMoHorpadus
JI. Psbomanku o0 yuenuke E.PeB3o — A.Ilanee, B KOTOpOil 3aTpOHYTHI BCE AaCIEKTHI
TBOPUYECKON  JESATENBHOCTH 93TOTO HE3aypsIHOTO MHUAHUCTA: APTUCTUYECKUI MYTh,
nejaroruyeckas JesTeIbHOCTh, OpraHM3allisl MY3bIKaIbHBIX QecTuBaneii B PecmyOmnuke
Mongosa, CIHA u ®paHuuu, ynOMUHAIOTCA Takke (AKThl HCIOJHEHUS MPOU3BEICHUN
OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB.

JIBe cTaThu Ha3BAaHHOIO aBTOpa IIOCBSAIIEHBI BONPOCAM METOJUKU IMPENO/IaBaHUS
doprenuano: H3yuenue GHopmenuanHviX NpouU3BeOeHUll MOLOABCKUX KOMHOZUMOPO8 6
HAuYaIbHuIX Kidccax Ha ocHoge Xpecmomamuu Ons I-IV knaccoé noo peoakyueti
JI. Pabowanka u I'. Teceoeny n Dezvoltarea artei pianistice, rae onucsIBatoTCsI IEPBbIE AT
B MHpP MY3BIKH, JEMOHCTPUPYIOTCS COBPEMEHHBIE METOAMKHA OOY4YeHHS HAYHMHAIOUINX
nuanuctoB. K Ha3BanHbIM paboram JI. Psbomanku mnpuMbikaeT ee ke MyOnukaius
OcobenHocmu UCNOIHEHUs: (POPMENUAHHBIX NPOU3BeOeHUll MOI0ABCKUX KOMNO3UMOPOS8, B
KOTOpPOM PACKpPBIBAIOTCS NMPUHLUIBI MHTEPIPETAlUd COYMHEHHH OTEYECTBEHHBIX aBTOPOB,
OCHOBaHHbIE Ha HAIMOHAJIBHBIX (OJBKIOPHBIX TpaauLUAX. ABTOp OTMEYaeT, 4TO
«O0COOEHHOCTH JIDYTAapCKOTO CTUJISl BOLLIM B OCHOBY MOJIJABCKOM (hOpTENUAaHHOW MY3bIKH,
rae (GopTrenuaHo UMHUTHPYET OPKECTP C COOTBETCTBYIOIIMMHU TEMOPOBBIMU AHAJOTHSIMHU.
Orcrona u cBoeoOpa3ue MPUEMOB 3BYKOM3BICUEHHS, CIIOCOOOB MOCTPOCHHS (HAKTyphI» |6,
c. 149]. A. IlepetrsaTKo B 1uccepTanuy o cnenuduke HHCTpyMeHTalbHOU My3bIkU beccapabun
1920-1930-x rr. (1997), cnenmambHOE€ MeCTO OTBeja (HOPTENHMAHHBIM MHUHHUATIOpaM
K. 3narosa, E. Koku, IlIT. Haru, K. Pomanosa, conare lIt. Hsaru u konnepram K. Pomanosa.

JuccepranimoHHbIe HCCae10BaHusd, 3amumennbie nociae 2000-x rr. E. ['ynanosa B
2008 r. 3ammTHIA TUCCEpTAIUIO Ha TeMy OmeuecmeeHHblll NUAHUCTIUYeCKUL penepmyap 8
Pecnyonuxe  Monoosa, tne TpoaHAIM3UpOBAa HamOoJiee 3HAYMMBIE  COOPHUKH
dbopTenuaHHbBIX COYMHEHHUH A JleTell, paccMOTpena MPUHIUIBI BBIJAIOLIETrocs Ieaarora-
nuaHucra — mnpodeccopa JI. BaBepko, oxapakTtepuzoBajga COYMHEHHS OTEUYECTBEHHOTO
perniepTyapa, Ucroib3yeMble B yueOHoM nporecce Pecnyonmku Monjosa. Hayunast pa6ora B
NepuoJ OJArOTOBKU JAMCCEPTAIMM, a TaKXKe MOCIe ee 3aIluThl 00yCIOBUIa MOSIBICHUE psijia
crareit  E.['ynasoBoif, Ooiplnas rpymnma KOTOPBIX COJACPKHUT aHaIM3 HW3JaHHBIX
dopTenuaHHbIX COOPHUKOB, cocTaBieHHbIX B. 'oBopoBeM, JI. BaBepko, A. MUpOIIHUKOBBIM
u ap., xpecromatuii mon pepakuued 3. Tkad, [1. Pyccy, B. butkuna, JI. I[lypkany u ap.
OtpenpHo E.T'ymamoBa oneHmsia METOJUYECKYIO JESATENbHOCTh IeJarora-muaHucTKu
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. Ctonsip. B crarbe Cucmemamuszayus cospemenno2o GopmenuanHo2o penepmyapa
Pecnybnuxu Monoosa: obwas namopama OHa OXapaKTepH30Bajla BKJIAJ HEKOTOPBIX
MOJIIaBCKUX KOMIIO3UTOPOB B (OpMHpOBaHME pemnepryapa 3a mnocieanue 60 ner,
npeiokmwia  kiaccupukanuio  GOpTENHMAaHHOTO  pernepryapa. Hawmbosee W3BECTHBIE
¢doprenuannsie MuHuatiopsl JI. I'ypoBa, A. Cteipun, C. Jlynryma, C.Jlo6ens, A. Mymspa,
B. 3aropckoro mpoaHanmu3MpoOBaHBI €0 B CTaTbe AGmopcKkue uU30aHUs COYUHEHUll
OmMeyecmeeHHbIX KOMNO3UMOPOS, NONb3YVIOWUecs NpUuopumemom 6 YueOHOU npakmuxe
Pecnyonuxu Monoosa. B nByx npyrux myOnuvKanusx Ha3BaHHOro aBTopa — Formarea
repertoriului pianistic national in Republica Moldova in a doua jumatate a secolului XX (anii
'"40-'60) u Formarea repertoriului pianistic national in Republica Moldova in a doua
Jjumatate a sec. XX — inceputul sec. XXI (anii 1970-2013) — omnuchIBaeTCs MpoIECe
OBOJIOIMHM  COBPEMEHHOW  OTEYECTBEHHOH My3bIKH i (OpPTENUAHO, pa3BUTHE
NeIarOrMYecKol, HCIOJIHUTENbCKOH U PpEIaKUMOHHOM aedrenbHocTH B PecmyOnnke
MonaoBa, a TakkKe aHAIM3UPYIOTCS TMPOU3BEIACHHS, KOTOpPbIE BXOAAT B Yy4YeOHBIH U
KOHKYPCHBII penepryap.

Eme omma pabora E.T'ynamosoit (Lucrarile pentru pian in contextul creatiei
componistice de Oleg Negruta) nocssinena poprenuanaomy tBopuectsy O. Herpyiibl, B Hel
JIeNlaeTcsl aKIeHT Ha TEePCIEKTHBE HMCIIOJb30BAaHMUS €r0 MPOU3BEACHUH B MEIAarornyeckoi u
KOHIIEPTHOH npakTuke. B myOmukanmu Lucrarile pentru pian ale compozitorilor moldoveni in
practica concertisticdi muzicala paccMaTpuUBAaIOTCA HEKOTOPbIE aCMEKThl TBOPUYECTBA
B. 3aropckoro, C.Jlyary, B.Portapy, I.Yobany u Apyrux MacTepoB, MHCABIINX
dbopTenuaHHble MPOU3BEACHUS CIEUUATBHO JUISI PECHyOIMKAaHCKUX W MEXIYHApOIHBIX
KOHKYPCOB, YINOMHUHarOTCs  u3BecTHble ucnoimHutenu M. Illlpamko, FO. Maxosuu,
. Xarumnosa, 0. I'ybaiinynuna, C. ®unuorno u ap. JesTenbHOCTh METOAUYECKOTO OTAeNa,
co3nanHoro B Haudane 70-x rogoB XX B. npu Munucrepcrse KynbTypsl MCCP, ocBelieHa B
cratbe Unele aspecte ale aplicarii repertoriului pianistic national in practica pedagogica si
concertistica: activitatea Cabinetului instructiv-metodic pe linga Ministerul Culturii al
R. Moldova. Oco00 ToOaYepKUBAIOTCS JOCTHOKEHHS B OOJAacTH W3JaHUS COOPHUKOB JIJIsI
MY3BIKQJIbHBIX IIKOJ, KOJUICIDKEH, KOHcepBaTopuu, oTmedaercs Bikian H. Cromsip B
paciivpeHre HallMOHAJIBHOTO pernepTyapa HauMHaomuxX nuaHuctoB. B 2018 rony yBunena
CBET cTaThd JJemckuil anvbom 01 popmenuano 6 meopuecmeae MoI0ABCKUX KOMNOZUNMOPOS,
rae E. I'ymanoBa paccmorpena (opTenraHHOE TBOPYECTBO OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB
JUIs JeTeil. ABTOp KOHCTaTHpoOBajla, 4TO COOTBETCTBYyRomue mnpousseneHus JI. ['yposa,
C. JloGens, B. Porapy, 3. Tkau u Ap. «OTIUYaeT TOHKOCTh ME€pejaul MOJIaBCKOTO KOJIOPUTA,
XapaKTepHOCTh 00Pa3HO-3MOIIMOHATFHOTO CTPOSI M ONPEICIICHHOCTh TEXHUYECKHX 3a7[ad, U4TO
MO3BOJISIET MM TIOJIB30BATHCS MPHOPUTETOM B Y4eOHOW ¥ WCIOJIHUTEIBCKON MpPaKTHKE
Pecniyomuku Mommosay [7, c. 32]. B pe3ynbTare neneHanpaBaeHHON HAYyYHOHN A€ITETBHOCTH
E.l'ynamoBa mpumnia K BBIBOAY, YTO TPOW3BEICHHS W3 HA3BAaHHBIX COOPHUKOB MOTYT
CYILIECTBEHHO JIOMOJIHUTD MEJaroru4eckuii pernepryap Mo Kjaccy CenuaibHoOro popTenuaHo
OT MIAJIINX KJIACCOB MY3BIKAJIbHBIX IIKOJ JO BBIMTYCKHBIX KYPCOB CPEIHHUX U BBICIIUX
MY3BIKQJIbHBIX Y4YEOHBIX 3aBEICHHI, BOWTH B KOHKYPCHBIE W KOHIIEPTHBIE MPOTPAMMBI
npodeCcCHOHATBLHBIX THAHUCTOB.

B 2009 r. Obum 3amumiensl auccepranuu P. Poman u U. Xatumnosoii. P. Poman,
MPOAHAIM3UPOBAB B HUCCIeAOBaHUU Miniatura pentru pian in creatia compozitorilor din
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Republica Moldova oxoito cta GoprenuaHHbIX MUHHATIOP, HATUCAHHBIX BO BTOPOM MOJIOBHHE
XX BeKa, pacKkpblila OCOOCHHOCTH WX MY3BIKaJIBHOTO S3bIKa, (DOPMBI U JKaHpa U JI0Ka3aJa, uTo
B PAacCMOTPEHHBIH TMEpPHOJA JAaHHBIA JKAaHp 3aHUMajl BUIHOE MECTO B MAJIUTPE
KOMITO3UTOPCKOTO TBOpYecTBa PecmyOnmku MonmoBa. Marepuansl auccepranmu P. Poman
ucnons3zoBana B cratee Ciclurile de miniaturi pentru pian in creatia lui Solomon Lobel,
MOCBSIIEHHOM aHanu3y HUKIOB ¢poprenuaHHbix Munuatiop C. Jlobens.

W. XatumnoBa, onupasch Ha JIMYHBIA [E€1arOTMYECKUM W MCHOJIHUTEIBCKHI OIBIT,
noJIpoOHO MpOaHAIM3UpPOBaia B AUccepTaluu popTeNHaHHbIE POU3BEACHHSI KOMIIO3UTOPOB
Pecniyommmkn MomnmoBa 1930-1990-x rr., Bomemmmue B y4eOHBIH penepTyap CTYACHTOB
kadenpsl crnenuanpHoro ¢oprenuano AMTHUHM, a Takxke uCHoONHsSEMble Ha KOHIIEPTHON
sctpage. OHa jgokaszana, uro mbechkl B. bemsieBa, JI. I'ypoma, B. 3aropckoro, C. JloGens,
B. Porapy,  napyrux  KOMIIO3UTOPOB  COCTaBISIIOT  «OTEYECTBEHHBIM  KOHUEPTHO-
NeIarornyeckiii MUaHUCTHYeCKui peneptyap, (xotopeii — JI.K.) mpencrasnsier coOoit
[IMPOKUN CHEKTP KOMIO3UIIMOHHO-APAMATYPrUYECKUX KOHIICMIHMA, >XaHPOBO-CTUIIEBBIX
pelIeHnuit U OTKpbIBAeT OOJbIIME BO3MOXKHOCTH JUIsl TOA00pa B paMKax yueOHOro Impoiiecca
COYMHEHUH, COOTBETCTBYIOIIMX TBOPYECKON WHAMBUAYAIBHOCTH CTYIEHTa, a TaKke
PELICHUI0 HEOOXOIMMBIX MY3bIKAIbHO-TEXHUYECKUX IeAarornyeckux 3amau» [8, c. 158].
OTtnenbHBIE aCHeKTHl JUCCepTalMOHHOM paborbl WM. XartumoBa oTpasmwiia B CTaThsiX: B
nyonukaiuu Problemele periodizarii istorice a muzicii pentru pian din Republica Moldova
paccMoTpenia BOMPOCH MCTOPUYECKON mepuoau3anuy (HopTenruaHHOi My3bIKH, OICHHIA
NPOM3BEACHUSI  KOMIO3UTOpOoB  PecmyOnmukm  MongoBa ansi  posyii € TO3HUIMHU
UCIIOJHUTENILCKOW HMHTeprpetaiuu; padbory Piesele pentru pian de Gheorghe Neaga:
particularitati de interpretare mocBATHIA (GOpPTENMHAHHBIM Tpom3BeneHusM [ Hsrw,
MOMYEPKHYB 3HAYEHHE STUX KOMIO3MUIMHI JUIs MEAarorn4eckoro pernepryapa MHAHHUCTOB
AMTHUN.

B o6o6matomeit crarbe Lucrarile pentru pian ale compozitorilor din Republica
Moldova in repertoriul didactic al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice Y. Xatunoa
IPOaHATM3UPOBaJIa KAHTUIICHHBIE U BUPTYO3HBIE TIPOM3BEACHUS s opTenrano, CoO31aHHbIe
B Pecnybnmuke MongoBa ¢ 30-x rogoB XX Beka J0 HAIUX JHEH W MPOYHO BOIICNIINE B
nenaroruyeckuii  penepryap. B arom acmekte paccmorpenbl komnosunmu LT, Harm,
JI. T'ypoBa, A. Cteipua, C. JIoGesns, B. 3aropckoro, B. Porapy, I'. Haru, 3 Tkau, O. Herpyupl,
I1. Pyccy, I'. Myctn, I'. Hobany, M. Cteipun. B nyomuxatmu Genul de preludiu in muzica
pentru pian a compozitorilor din Republica Moldova nwuanuctka paccmoTpena KaHp
npemoguu B TBopuectBe A. m M. Creipun, I'. Haru, K. Pycnaka n B. Porapy. Cratbio
Culegeri de piese pentru pian ale compozitorilor autohtoni redactate de |I. Stolear
. XarunoBa mocBsATHia 18ATH cOOpHHMKaMm  ¢oprenuaHHbix mnpousBeneHuid 3. Tkau,
B. CeipoxsaroBa, O. Herpyusl, B. bensiea, E. Jloru, a 8 my6onukanuu Cinci preludii-tablouri
pentru pian de V. Secikin: comentarii interpretative wcciaemoBana msTh MPETIOANA-KapTHH
s goprenuano B. CeukuHa ¢ TOYKM 3peHHMs OCOOEHHOCTEH MY3BIKAIbHOTO S3bIKA,
daktypbl, dopmbel u ctunsa. CTpyKTypa, CpeACTBa MY3bIKaTbHOW BBIPA3UTEIHHOCTH,
KOMITO3UIIUS U JipaMaTyprust poprenuannoro mukna Creionari B. Bypau paccMOTpeHsI ero B
ny6nukauuu Ciclul pentru pian Creionari de Viad Burlea: comentarii interpretative.

Eme onna nuccepramnus no uarepecyromei Hac teme nosismiack B 2011 r. FO. Tposin
Ha 0a3ze oObeMHOro TBOpueckoro Hacienusi B. Porapy wuccnenoBana cOUYMHEHHUS pa3HBIX

27



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzicdi academica si traditionald din Republica Moldova

’KAHPOB, B HCIOJIHUTEIBCKUN COCTAB KOTOPBIX BXOJUT POsUIb: COOCTBEHHO (hOpTENHAHHbBIE
MPOU3BEJICHUSA, KaMEpPHO-UHCTPYMEHTAJIbHbIE OMYCHl (Ay3Thl, TPUO M Jp. COCTaBbl) H
KaMEpHO-BOKaJIbHbIE  COYMHEHHUS (POMAHCHI, BOKaJbHbIE LHKJIBI). B  pe3ynbrare
UCCJIEIOBATENh OINPEIeia OCHOBHBIC CTHIIEBbIC YepThl (hopTenuanHoro nuckMa B. Porapy,
OCHOBaHHBIC Ha TPEIOMIICHHH TPATUINN HAIMOHAIBLHOTO MYy3bIKadbHOTO (hosbKiIopa. B
nyonukauu Konyepmuuvle couunenus Bnaoumupa Pomapy ons gopmenuano O. TposH
BBISIBUJIA KOMITO3ULIMOHHBIE U KaHPOBO-CTHIIMCTUYECKHE OCOOEHHOCTH HauboJiee 3HAYMMBIX
doprenuannpix  npowmsBenenuit  B. Porapy (Kanpuwuuo C-dur, mMKI ~ MHHHATIOp
Pempocnexmuswot). B 2016 r. B coaBropctBe ¢ C. LlMpkyHOBOH OHa oImyOJHMKOBaiza padoTy
Hecamb mysvikanvuvix ganmasuti ons opmenuarno Braoumupa Pomapy — cospemenmbiil
obpaszey omeyecmeeHH020 0emcKo20 albboma, TAe 0co00e BHUMAHHE YAENHIa BOIpPOCaM
eAMHCTBa IWKia. [lbeCchl W3 MAHHOTO [HMKJIA WMEIOT SIPKYH0 O0Opa3HOCTh, MPOCTON
MY3BIKQIBHBIA  SI3BIK,  «TSATOTEHHE K  MPOTPAMMHOCTH,  H300pa3UTENBbHOCTH U
3BYKONOIpaXKaHUIO, OMOPY HA KaHPbl, OTPAXKAIOIINE TAHILIEBAIBHOE W IIaroBOE JBUXEHHE,
npoctoty dakTyps» [9, c. 66].

Bxnag mnpenonmaBarenedi kadenpsl obOmero ¢oprenuano AMTHUUWN B pasBurme
MY3BIKaJIBHON KyNnbTypbl Pecriybnuka MomjoBa Ha JUCCEPTAllMOHHOM YPOBHE OIpeienuia
T. Mensnuk (2013). OHa oxapakTepu3oBaja Hay4YHO-METOAMYECKYIO, HCIOJIHHUTEIbCKYIO,
MIPEMNO0/IaBaTeNIbCKYI0 U KOMIIO3UTOPCKYIO AesTenbHOCTh A. CMepuunHckol, K. daliHiTeiin,
E. Oxcunoiit, E. Pes3o, T. Boiiiexosckoii, H. Korenesoii, O. Tapacenko, E. Pemernnuenko,
II. PozenTains, X. Tammankow, E. HoBukoBoii, O. Beapyanckoro, I'. Teceoruny,
JI. Ps6omanku, P.TyOaiimynuna u ap. wieHoB Kadeapbl. ABTOp HCCIEIOBaHMsS clejala
BBIBOJI, YTO «IOCPEACTBOM oOmiero ¢oprenuaHo <..> MNPOUCXOAUT PACHPOCTPaHEHHUE
MY3BIKAJIIBHON KYyJIbTYypbl B OOIIECTBE, CO3JAIOTCS MPEINOCHUIKU JAJIsi TOABICHUS IpeaMeTa
obujee opmenuano Kak CaMOCTOATEIBHOW JUCHUIUIMHBI B MY3bIKaJbHBIX yUEOHBIX
3aBefeHUAX cTpaHbl. Ero cnemuduka nerepmMuHupyeT GOpMUpPOBaHHE OCOOOTO THIIA
MMaHUCTa W TIeJjarora, B KOTOPOM OPTraHMYHO COYETAIOTCS KadecTBa MperojaBaTes,
WCIIOJTHUTEIISA, MpOocBeTuTeNs, uccienoparens» [10, c. 22]. Ilo marepuanam auccepTanuu
T. MenbHUK OMyOJIMKOBAIA CTAThU: O TAJAHTJIMBBIX IeJarorax-muaHucTax kadeapsl o0IIero
¢doprermano KummHeBckoit rocynmapcTBeHHOW KoHcepBatopmu B 1950-1970rr., o
MEeAarori4eckuX M KOMIIO3UTOPCKHX JOCTHkeHHsXx M. @ummMana, o QopTenrHaHHOM
tBopuecTBe O. Tapacenko, o BugHoM mnenarore JI. ArabansH, padotasmeir B 1970-x rr. B
KuimHeBCckoM rocy1apcTBEHHOM MHCTUTYTE UCKYCCTB, U €€ (hopTenuanHoOM IUKIe Jemckuil
Y2010K, OTINYAIOLIEMCS HOBAaTOPCTBOM «KOMIIO3UTOPCKOTO s3blka <...>, B KOTOPOM
ACCUMUJIUPOBAHBI TaKHE JIAJOTapPMOHMYECKHE U (DaKTypHBIE 0COOEHHOCTH MY3bIKH XX BEKa,
KaK TMOJINTOHATBHOCTh, COHOPHOCTh, XpOMaTH3AIMs My3bIKaabHON TKaumw» [11, ¢. 130].

[lepBoe MacmtabHOe wHccenOBaHUE, TOCBALIEHHOE HW3YYEHHIO OCOOEHHOCTEH
dopTenuaHHbIX KOHIEPTOB KOMIO3uTopoB PecryOinku MonjgoBa BTopoil monoBuHbl XX —
Hauana XXI BekoB mpuHamiexut A. Bapmansu (2016), xoropas paccmorpena Haubonee
MOKa3aTeNbHbIe KOHIEPTH s QopTenuaHo ¢ opkecTpoM, co3naHHbie [I. DenoBbiM,
B. [Monskosemv, b. [ly6occapckum, I'. YoGany, JI IlItup6y u 3. Tkaul®. TIIpemmerom
CIEIMAILHOTO UCCleIoBaHus B nuccepranuu M. Mamansira (2020) ctanu npou3BeAeHHs IS

1 TTockonbky sxaHp (DOPTENUAHHOTO KOHIEPTA SBISETCS NPUHAIIIEKHOCTHIO CUMPOHUYECKON MY3BIKH, B
HACTOSIIIEH CTaThe JUTEpaTypa O HEeM HE PacCMaTpUBAETCSL.
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dbopTenraHHOro Ay Ta B TBOpUECTBE KOMITO3UTOPOB Pecryommkn Mongosa 1980—-2000-x rr.:
Brdul lui M. Amihalachioaie B. Bypnu, Konyepmuno E.Mamota, Xopa O. Herpyupl,
Konyepmuwiti 6anvc u Crepyo O. Herpyubi, Crkepyo-gpanmasus M. Cteipun, Dies lIrae
B. benseea u guntux [. Yobany To Philharmonic Public of Chisinau. ABTOp
KOHCTaTHUpOBajla, 4TO «Hauboliee sipkue TBOpUeckue oOpas3ipl B obiactu (oprenuanHo-
Jy3THOTO JXKaHpa B Pecnybnmuke MomngoBa npuxonarcst Ha konenm XX — Hadaso XXI BB. 310
00yCIIOBJIEHO BO3pOCHICH CBSI3bI0 KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA C HCHOJHUTEIBCKUM
HCKYCCTBOM OTE€UECTBEHHBIX MHAHUCTOB, a TAKXKE C MHTEHCUBHBIM Pa3BUTHUEM CaMOM CQepbl
dbopTenuaHHO-Ty3THOTO UCIIOIHUTENIBCTBaAY [12, ¢. 23-24.].

OcHoBHBIE TOJIOKEHUST AuccepTannu M. Mamaibira onyOJIMKOBaHbI B PSII€ CTATEM:
MOMNBITKA CUCTEMAaTU3aIMi OTEUECTBEHHOTO perepTyapa Ajsi IBYX pOsied U B YEThIPE PYKH
npeanpuHsaTa B pabore [Ilpoussedenus komnozumopos Pecnybonuxku Mondosa 0na
gopmenuannozo  dysma: oneim  Kiaccugukayuu; B mayonukamun  Ocobennocmu
memMamu4ecko2o mamepuana u @akmypel 6 panmaszuu 011 08yx Gopmenuano «bpviyn
M. Amuxanaxuoaey Bnada Bypau aBTOp TOBOPUT O TPAaKTOBAaHHON B (haHTa3MWHOM KIHOYE
MOHYMEHTAJIU3UPOBAHHOW MUHHUATIOpPE JUIs JBYX posuieil; B cratbe (Ocobennocmu
MY3bIKALHO2O A3bIKa U pakmypsl 6 «Konyepmuom eanvce» ona 08yx ¢opmenuano Oneza
Heepyyvi naHHOE TIPOM3BENIEHUE IMPEACTABICHO C TO3MLIMHM CHHTE3a HAaIlMOHAJIbHOIO
KOMIIOHEHTa M JKa30BOoH Jekcuku. Heckonbko myOnukanui, TI€ pacKpbIBarOTCs
KOMITO3MIIMOHHO-IPAMaTyprudeckue OCOOCHHOCTH COYMHEHMH Ui AByX (oprenuano Dies
irae B. bBenseBa u Kuwunescrkou ¢urapmonuneckou nybnuxe I'.YobaHy HamucaHbl B
coaBTopctBe ¢ C. LlupkyHOBOI.

B 2022r. WM.T'y3enko mnpexncraBuwiia JuUCCEpPTalMI0O O BKIAAE NEAaroru4yeckoi,
UCIIOTHUTENIbCKOM M HAYYHO-METOJIWYECKOW  JEATeIbHOCTH  MENaroroB  Kademapbl
cnenuanbHoro ¢oprenuano KHUIIMHEBCKON TOCYIapCTBEHHON KOHCEPBATOPUU B Pa3BUTHE
0TEYEeCTBEHHON MYy3bIKanbHOM KyJIbTYpbl 1944—1981 rr. Oco0yt0 IEeHHOCTh MPECTABISAIOT T€
dbparMeHTBl HUCCJIEIOBAHUS, TJI€ TOBOPUTCA O KOHKPETHBIX (aKTax COTPYIHUYECTBA
neaaroroB-nuaHucToB ¢ komnosutopamu MCCP: «1x poinb B cyap0e popTennaHHbIX OMycoB
MOJIZJTaBCKHUX aBTOPOB IMPOSBIISAIACH MHOTOOOPA3HO: B METOJUYECKON MOMOIIU aBTOpaM IMpHU
dakTypHOoM oopmMIICHHMN MaTepuala, B peJaKTUPOBAHUU HOTHBIX TEKCTOB, B PEKOMEHIAINH
UX KO BKJIIOYEHHMIO B KOHIIEPTHO-TIEArOTMYECKUid U KOHKYPCHBIN perepTyap, B MyOIUYHBIX
MOKa3ax Kak Ha KOHIIEPTHBIX IUTOIIaKax MoJaBuu, Tak U 3a ee npeaenamm» [13, c. 25].

B mpouecce padotel Hax muccepramueii . ['yzenko moarotoBuna u omyOiauKoBaia
MOHOTpaUI0 O MEAArorHYeCKOd M UCTOTHUTENHCKON AESTeTbHOCTH CBOET0 HACTaBHHUKA —
W3BECTHOTO (QopTrenuanHoro nexarora B. JleBuH30Ha, BHECIIETO HEOIEHUMBIA BKJIAJ B
paszBuTHe (opTenuaHHOro MCKyccTBa PecmyOnmmkn Momnosa. JlomogHeHHEM K TBOPUYECKOMY
noptpety B. JIeBUH30HA, CO3JaHHOMY B Ha3BaHHOW MOHOTrpaduu, MOKHO CUHTATh CTaThIO
TOro ke aBTopa [Ipoussedenuss komnosumopos Pecnybnuxku Monoosea 6 nedacocuueckom
penepmyape cmyoenmos Kiacca ¢opmenuano npogheccopa B. Jlesunzona. JIBe npyrue
nyomukaruu WM. ['yzenko  (CaBHHOHM) MpeACTaBISIOT  KOHIEPTHO-HCIIOTHUTEIBCKYIO
JESTENIbHOCTh BEAYIINX IeJaroroB-MMaHuCTOB, MPopaboTaBIIMX B TE€YEHHE MOcienHux 60
ner Ha kadenpe ¢oprenuano AMTUUN: A. Coxosumna, T. BoiiniexoBckoii, B. JleBuH30Ha,
JI. BaBepko, C. KoBanenko, P. llleitndensa, A.Jlanukyca, 0. Maxosuua, U. XatumoBoi,
A.Bapnausn u gap. [14; 15]. B Hux xapakrtepusyercs KamMepHO-aHCaMOJIeBbIE U
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dbopTenuaHHble COYNHEHHUSI OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB B KOHILEPTHOM pENepTyape 3TUX
MY3BIKaHTOB. JleraeTcsi BBIBOJI, UTO «IIPOCBETUTENLCKYIO IEATEILHOCTh KOJUIEKTUBA Kadeaphl
B 00JIaCTH HAIIMOHAJIBHOM (POPTETMAHHON MY3BIKU CIOXKHO MepeoueHuTh» [15, c. 158].

BeiBoabl. IlonBoas MTOr, MOXHO OTMETUTBH CIEAYIOLIEE: NPOAHAIU3UPOBAHHBIC
JUCCEPTALMOHHBIE HCCIIEOBaHMs 00alal0T KAaueCTBOM HAyYHOM HOBHU3HBI, IPOYHOCTHIO
TEeOpeTU4ecKor 0a3bl, MIyOMHONW M OCHOBATEIBHOCTHIO AHATUTHUECKOIO ammapaTa, a TakkKe
MHOTOCTOPOHHOCTBIO M METOJIOJIOTUYECKON 0OOCHOBAaHHOCTBHIO, a MOJYUYCHHBIE PE3yJIbTaThl
BHOCSIT CYIIECTBEHHBIN BKJIaJ B pa3pelleHHe Ba)KHBIX HAYYHBIX MPOOJIEM COBPEMEHHOTO
MY3bIKOBEJICHHs. B Ha3BaHHBIX AMCCEPTALUSIX BIEPBBIE JETAIBHO PACCMOTPEH IIMPOKUM
CHEKTp BOIIPOCOB, CBSI3aHHBIX C M3y4YeHHEM (OPTENMUAHHOTO HCKyccTBa PecmyOnuku
Momnnosa: IIPOAHAIU3UPOBAHBI ¢dopTenuanHbie IIPOU3BEICHUS OTEUYECTBEHHBIX
KOMITIO3UTOPOB (B YAaCTHOCTH, MHUHHMATIOPHl JJs  posuisi, (opTenuaHHble KOHIEPTHI
OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB BTOPOM M0J0BUHBI XX — Havana XXI BEKOB, COUMHEHUS IS
doprenmannoro gysra 1980-2000-x rr.); mnpeAcTaBieHO pa3BUTHE (HOPTEMHUAHHOTO
ucrionHuTeNbeTBa U negaroruku (XIX — 40-e rr. XX B); pacCMOTPEHBI OCHOBHBIE ATaIlbl
pa3BUTHUA  MOJIJAaBCKOM  doprenuaHHod  My3blkd  XIX B.;  NpOJIEMOHCTPUPOBaH
MEJAaroru4eckuii MOTEHLHAl OTE€YECTBEHHOI'O MHAHUCTUYECKOTO penepryapa; OIpeesieH
BKJIaJ| NpernojaBaTeiei-IMaHuCTOB AKaJeMUU MY3bIKH, Tearpa U H300pa3UTEIbHBIX
HCKYCCTB B pa3BUTHE MYy3bIKaJIbHOM KyJIbTypbl Pecriybnuku MoioBa.

Teopernueckass 3HAYMMOCTh Ha3BaHHBIX Pa0OT  oOmpenenseTcss pa3padoTKOM
po0JIEeMaTUKU HALMOHAJIBHON MY3BIKHM, MCIIOJIHUTEILCTBA M IEAArOrvKH, a MpaKTUYecKas
HaIlPaBJIECHHOCTh HCCJIEAOBAHUI MO3BOJSET HCIOIb30BATh MX MaTEpUANIbl B Pa3IMYHBIX
y4eOHBIX KypcaX. TakuM o0pa3oM, TUCCEPTAIMOHHBIE HCCIETOBAHHS MO3BOJISIOT YBUJIETh
doprenuanHoe uckycctBo PecnyOnuku MonjoBa Kak CIOKHO OpPraHM30BAHHYIO CHCTEMY,
BKJIFOYAIOLIYH0 KOMIIO3UTOPCKOE TBOPYECTBO, UCIIOJHUTEIBCTBO U IIEAATOTHUKY.
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PUBLICATII STIINTIFICE CONTEMPORANE ALE MUZICIENILOR DIN REPUBLICA
MOLDOVA DESPRE ARTA PIANISTICA AUTOHTONA?

COBPEMEHHBIE HAYYHBIE ITYBJIMKAIIMU MY3bIKAHTOB PECIIYBJIUKHU
MOJIJOBA Ob OTEHECTBEHHOM ®OPTEIIMAHHOM UNCKYCCTBE

MODERN SCIENTIFIC PUBLICATIONS OF MUSICIANS FROM THE REPUBLIC
OF MOLDOVA ABOUT THE LOCAL PIANO ART

®doprenuanHoe ucKyccTBOo PecnyOnmku MomigoBa OCBEIIEHO B MHOTOYHCIEHHBIX
Opourtopax, OTIEIBHBIX CTAaThsIX M KHHUIAX, PACKPBIBAIOIIUX OCOOECHHOCTH TBOPUYECTBA
OTECYCCTBCHHBIX KOMIIO3UTOPOB, BBISBJISIONIUX YKaHPOBO-CTUJICBBIC TCHACHIIUN
HallMOHAJIBHOM MY3bIKH, NPEICTABISAIOMIMX BbIIAIOIMIMXCA HUCHOJHUTENEH U IEJaroros.
Bompocsl pa3BUTHS COHATHOTO >KaHpa HAIUIM OTpakeHHe B padorax E. MupoHeHko,
B. Menbnauk, H. Kuuyk, I'. Kouaposoii, 1. Xarunosoit. Psan myOnukanuit B. Mamansira,
M. benbix, E. I'sipOy, A. POXHOBSHY U JAp. MOCBAIIEHBI HCCIEJOBAHUSIM B O00JIACTH
(dbopTenraHHbIX THEC U ITUKIIOB MUHHUATIOP.

KiroueBble ciioBa: HCHOJHUTENBCKOE MCKYCCTBO, KOMMO3UTOPHI PecrnyOmuku
MonjoBa, negaroruka, cTaThs, poprenuanHas My3blKa

Arta pianisticd din Republica Moldova este reflectata in numeroase brosuri, articole si
carti, ce relevad particularitatile creatiei compozitorilor autohtoni, scot in evidenta tendintele
stilistice si genuistice ale muzicii nationale, prezinta interpreti si pedagogi remarcabili.
Problemele dezvoltarii genului de sonata sunt elucidate in lucrarile E. Mironenco, V. Melnic,
N. Chiciuc, G. Cocearova, I. Hatipova. O serie de publicatii ale V. Mamaliga, M. Belih,
E. Girbu, A. Rojnoveanu si altii sunt dedicate cercetarii in domeniul miniaturilor pentru pian
st a ciclurilor de miniaturi.

Cuvinte-cheie: arta interpretativa, compozitori din Republica Moldova, pedagogie,
articol, muzica pentru pian

The pianistic art of the Republic of Moldova is covered in numerous booklets, articles
and books, revealing the peculiarities of the creation of local composers, showing the
development trends of the national music genres, representing outstanding performers and
pedagogues. The problems of the development of the Sonata genre are reflected in the works

11 cabacov.dmitrii@mail.ru
12 DOI: https://doi.org/10.55383/digimuz2023.04
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of E. Mironenco, V. Melnic, N. Chiciuc, G. Cocearova, I. Hatipova. A number of publications
by V. Mamaliga, M. Belih, E. Girbu, A. Rojnoveanu and other musicologists are dedicated to
research in the field of piano miniatures and miniature cycles.

Keywords: performing arts, composers of the Republic of Moldova, pedagogy,
article, piano music

BBenenue. 3a mocienHee BpeMms, NMOMHMO JHCCEpPTAllMA W IMyOJHMKAIUHA 1O MX
MaTepuaiaM, OTEYECTBEHHBIMU MCCIIEIOBATEISIMU OIyOJIMKOBAHO OrPOMHOE KOJHUYECTBO
pa3IMYHBIX AHATUTHUYECKUX OYEPKOB, MOCBSIICHHBIX (OpTENHaHHON KyibType PecmyOnuku
MongoBa. Tak, ¢ 2006 mo 2022 rr. B exeroiHuke AKaJeMHM MY3bIKM, Tearpa H
U300pa3suTeNbHBIX UCKYCCTB Anuar stiintific: muzica, teatru, arte plastice u Studiul artelor si
culturologie: istorie, teorie, practicd COIEpXHUTCA Oolee IECTHACCATH CTaTeH,
PACKpBIBAIOLINX CaMble pPa3IMYHBIC AaCMeKThl Pa3BUTUS OTEYECTBEHHOW (hopTennanHoN
KyJbTypbl. Marepuansl 0 My3bIKE ISl pOSUISL COAEpP)KATCA TaKXKe B psAe HU3AaHUM,
MOCBAILEHHBIX TBOPYECTBY TOrO0 WM HHOTO KOMIIO3UTOPA, MCIHOJHUTEIBCKOW U
MEJAaroru4eckoil  JesATeIbHOCTH MNUAaHUCTOB. (OXapakTepu3yeMm JaHHblE MaTephallbl B
COOTBETCTBUU C OCHOBHBIMHU M3y4aeMbIMU B HUX MPOOIEMaMH.

HN3yyeHue coHATHOro :kaHpa. Bomnpocbl COHAaTHOrO aHpa B MOJIJABCKOU
doprenraHHO My3bIKe HalUIM oTpaxkeHue B paborax E. Muponenko, B.MenbHuk,
H. Kuuyk, I'. Kouaposoii, W. Xartunopoii. E. Muponenko B crathe De sonata meditor
l'ennaous Yobamny 6 xkonmexcme nocmmoOepHUCHCKON NOIMUKU XAaPAKTEPU3YET COUMHEHUE
«KaK post-COHATy, TMOCKOJIbKY B HEW aKTHUBHAas aBTOpckas peduieKCusi HampaBieHa Ha
MYy3bIKaTbHBIE TEKCTHI INIPONIIOro W Hactosmero» [1, c.96]'%. Asrop cumraer, uro
«MeHTabHOE MmpocTpancTBo B De sonata meditor, otpakernoe I'. YobaHy, Takke HACHIIIIEHO
CTWJIEBBIMH QJIJIIO3MSIMHM, KOTOPBIE TUIABHO NEPETEKAOT M HACIAUBAKOTCSA APYT Ha Jpyra B
COOTBETCTBUU C IIOCTMOAECPHUCTCKUM MPHUHLMIIOM <...> B TO XK€ BPEMs 3[€Chb OTCYTCTBYET
IpUeM KoJIIaka, W TOATOMY JTa HMHTEJUIEKTyalbHasi UIpa CTWIEBBIMU 3HaKaMu OoJjee
ACCOIIMMPYETCS HE C MOJMCTHUIIMCTHKOM, a ¢ MpoOjieMoi MHTepTeKCTyanbHOCTI» [1, ¢. 96].
Pab6ora B. Menbauk u H. Kuuyk Traditii i inovatii in Sonata pentru pian de Gheorghe
Neaga mnocpsiieHa HCCIEIOBAHUIO TPAAMIMOHHBIX W HOBAaTOPCKUX YEPT B OJIHOYACTHOU
conate s ¢oprenuano I'. Haru. B ananutuueckom stione I'. KouapoBoit 4. Tumogees —
3. Tkau: ouanoe 6 dcanpe popmenuanHou conamel KOHUEHTpUpYyeTcs BHUMaHue Ha CoHarte
A. Tumodeesa op. 9 Ilamamu 3namer Tkau, rie pacKpbIBAlOTCSI UHTEPTEKCTYaIbHbIE CBA3H CO
Bropoii doprennannoit conatoii 3. Tkau. ABTOp cTaTthbu monaraer, 4to conara A. Tumodeena
«JIEKJIApUPYET BBICIIMN YpPOBEHb IPEEMCTBEHHOCTH IIOKOJIEHUM, BBIPAXKEHHBI HE B
dopManbHOM TMOCBSIIICHHH IN memoriam, a B WHIMBHIYaJIbHOM NPETBOPCHUU YUYCHHKOM
TpaauLIMi, UAYIIUX OT KOPHEH KOMIO3WTOPCKOW IIKOJIBI MOJIIOBBI MU YCBOCHHBIX UM OT
CBOETO Te/Iarora, ¢ KOTOPOU €ro CBS3BIBAIM HE3a0BIBAEMbIEC TOABI TBOPUYECKOTO OOIICHHS [2,
c. 92-93].

Conarel U1t ¢oprenuano, HamnucaHHble Ha pyOexke XX—XXI BB. A. demnoposoi,
B. 3aropckum, B.Porapy u I'.YoOaHy, paccMOTpeHBI B HCCIEIOBATEIbCKOW CTaThe

13 JlaHHBI MaTepHWan BOIIEN COCTABHOM 4YacThiO B KpyIHOe mccienoBanue E. MupoHenko Komnosumopckoe
meopuecmeo 6 Pecnybauxe Mondosa na pybesce XX—XXI sexoe (uncmpymenmanbHbie HCanpvl, My3biKATbHbIU
meamp).
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N. Xatunosoit Traditional and innovative approaches to the piano sonata in the creation of
composers from the Republic of Moldova on the borderline of the 20""-21% centuries. Astop
BBIJIETISIET OCHOBHBIE TEHACHLIMU Pa3BUTHUS KaHpa: MOAUYEPKUBACT BO3POCIIMNA HHTEPEC K
COBPEMEHHBIM KOMITO3UTOPCKUM TEXHHKaM, OTMEYACT WHIUBUIYAIH3AIMIO0 XY10KECTBEHHOM
KOHILICTIIIMM KaXXJIOW COHAThI, IMOJABOAMT K BBIBOJY, YTO OTEUYECTBEHHBIE KOMIIO3UTOPBI
oOpailnarTcs K OJHOYACTHOM CTPYKTYpE U CBOOOHO TPAKTYIOT COHATHBIM JKaHP.

PaGorel 0 ¢oprennaHHbIX Nbecax MW NUKJIAX MHUHHATIOP. Psag crareit
B. Mamaneira, M. benbix, E. I'eipOy, O. Curanosoii, A. Pycy-AnnpoHosud, A. PoxHOBSHY
MOCBSIIEHBI UCCIIEAOBAHUSM B 0071acTU (POPTENHAHHBIX MbEC U LIMKIOB MUHUATIOP. B 1ieHTpe
BHUMaHUA nyonukanuu B. Mamansiru @opmenuannvie munuamiopsl Braoumupa bBensesa —
KOMITO3UIIMOHHO-JIPaMaTypruueckue ¥  HKaHPOBO-CTHJIEBBIE OCOOCHHOCTH, TPUHIIUIIBI
[MUKIIMYECKOT0 eAuHCTBa counHeHudl B. benseBa. ABTop pestoMmupyer, 4Tto (GopTeHHaHHBIC
MHUHHATIOPBl 3TOTO KOMITO3UTOPA «OTJIMYAIOTCA OOpa3HOM SPKOCThIO, TEMaTHYECKOH
penbePHOCThIO, MPOCTOTOM CPEICTB MY3bIKaJbHOW BBIPA3UTEIBHOCTH, a IOTOMY —
JOCTYIHOCTBIO NIl BOCIIPUATHUS U UcnoNHeHusl. OHU SBISIOTCS Ba)KHOW COCTaBHOW YacThIO
dbopTenuaHHOTO KOHIIEPTHO-MIeAaroruyeckoro pemnepryapa PecnyOnuku Monmoay |3,
c. 101].

[TpousBeneHuss MOJIABCKUX aBTOPOB, HANHMCaHHBIE B MOJM(OHHUYECKOU (hakKType,
uccienyer B cBoux paborax M. benbix. B acmekre HoBaumii 60-x rr. XX Beka €ro
pacemotpena [lapmuma ona ¢popmenuano B. CpipoxBaToOBa, BBIIOJIHEHHAS B HEOOAPOYHOM
ctwie. My3bIKOBEl OTMEUYaeT, YTO HACHIIIEHHOCTh «CIOMTHI PAa3sHOOOpPA3HbBIMH U
OPUTHHAILHBIMH MONU(DOHUYECKUMHU MPUEMaMU MO3BOJSET paccCMaTpUBaTh 3TO COUYMHEHUE
KaK CBOETO poJia XPECTOMATHIO, KOTOPYI0 MOXXHO PEKOMEHIO0BaTh B y4EOHBIX Kypcax IO
KOHTpAanyHKTy u ¢yre» [4, c. 80]. B apyroii ctatbe M. benbix ananuzupyer 13 ungenyuti ans
¢doprenuano M. MakoBes ¢ MO3MLIMK TPaJUIMOHHOTO M HOBOTO IOJXOJa B OpraHU3aluu
MoJIM(POHUYECKOTO IHKIA. ABTOpP MPUXOAMUT K 3aKitoueHuto, yto WM. MakoBe#l, «COUMHHUB
IUKJ WHBEHIUH, OTHal JaHb YBaKEHHUs CBOoeMy My3blkanbHOMY kymupy — MW.C. baxy,
pacuIupuB, B TO e BPEMs, KPYT BBIPA3UTEIBHBIX CPEJICTB 32 cUeT (POITBKIOPHBIX DJIEMEHTOB
Y MHBIX HHTEPTEKCTyaIbHBIX TIPHEMOBY [5, c. 60].

E.I'sip6y B cratee Ciclul pentru pian «lluziiy de Viadimir Ciolac: aspectul
compozitional ipeiaraeT aHajiu3 3TOro IHKJIa MUHUATIOP, NocBsmeHHoro [1. Pusunucy, roe
paccMaTpuBalOTCS BONPOCHI KOMITO3UIIMH, Jpamaryprud u Jp. B pycne memopuanbHOi
skaHpoBoit kounenuuu O. CuraHoBa mpoaHaU3upoBasia Tpu nvecvl 01 Gopmenuaro
namamu  J. lllocmaxosuua:. Ilpenoous, I[laccaxanua u Toxkama A. JlrokcemOypra.
[Tyonukamus A. Pycy-Anaponosuu Trei preludii de O. Negruta: particularitati analitice i
metodico-didactice in cadrul disciplinei pian auxiliar npencTaBiseT aHAIU3 MY3bIKAJILHOTO
s3pika Tpex mnpemoauid O. Herpyipl, o0pa3yronmx MUHHUIMKI U BOMISIIINX B COOPHUK
Dispozitie de primavard. JIBe npyrue cTaTbd TOTO K€ aBTOpa PacCKPBIBAIOT OCOOEHHOCTH
KaHpa Oarateld B TBOPYECTBE OTEUYECTBEHHBIX KOMMO3UTOpOB: Genul de bagatela si
realizarea lui in creatia compozitorului Nicolae Ciolac n Bagatela ca gen miniatural
instrumental in viziunea compozitorului Pavel Rivilis (B coaBTopcTBe ¢ A. POXXHOBSHY).

I'. Teceorny B ctatbe lloaugonuueckue npoussedenus B. Cvipoxeamosa 6 yueoOHom
npoyecce Kageopvl 06we20 @opmenuano AHATUZUPYET TUAAKTUYECKUHA IOTEHLUAI
HA3BaHHBIX MONU(OHUYECKNX counmHeHUui. [[pyras crares 3TOoro aBTopa — Tpanckpunyuu
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ons gopmenuarno u gopmenuannoco Oysama Komnosumopos Pecnyonuxku Mondosa 6
nedacozuyeckom penepmyape Kageopvr «Obwee @opmenuanoy TOCBSIICHA aHATU3Y
tparckpuruid O. Herpymwr, A. CokoBamua, B. Porapy, JI. Arabamsn. McnomHUTENbCKHiA
aHanmu3 copepkut craThs P. Beipnuosr Impromtu-ul pentru pian de Viadimir Rotaru: analiza
interpretativd, aBTOp OTMEUAET, YTO JAHHOE MPOU3BEACHHUE MPEICTABISAET O0COOBIH MHTEPEC
JUISl TTMAHUCTOB, BHICTYIAIOIIMX HA KOHLEPTHOU 3ctpaze. [lyonukanus Zlata Tcaci «Leagan
de mohory — piese pentru pian (analiza muzicologicd) TOTO Xe aBTOpa COICPKUT
MY3BbIKOBETYECKUI aHaIN3 Ha3BaHHOIO (POPTEMHAHHOIO LIHMKJIA, B KOTOPOM OOHApYKMBAIOTCS
HOBaTOPCKUE YEPTHI, CBS3aHHbIE C UCIOJIb30BAaHUEM (OJBKIOPHBIX 3JeMeHTOB. O
npousBenennn Bach for all times TI'. Haru cymectBytor aBe crarbu K. [TapackuB
(HanucaHHble B coaBTOpcTBe ¢ X. ['aXuM): B MEpPBOM OCBEIIAIOTCS HEOKJIACCHUUYECKHE U
MOJIMCTWIMCTUYECKHE 4YepThl [6], BO BTOpOH, clejaH AakUEeHT Ha KOMIIO3MIIMOHHBIX H
JKaHPOBBIX OCOOEHHOCTSIX IaHHOTO COYMHEHUs [7].

Iyonukanuu o (opTenHaAaHHOM TBOPYECTBE OTE€YECTBEHHBLIX KOMIIO3UTOPOB,
NUAHUCTOB-UCNOJIHUTeNeil u memaroroB. Kpome mpeaCcTaBICHHBIX aHAJTUTHUYECKUX
OUEPKOB, OIMYOJIMKOBAHHBIX B €XeroAHbix xypHamax AMTUU, doprenuaHHOe HCKYCCTBO
PecnyOnuku MongoBa OCBElIEHO B MHOTOYMCICHHBIX OpOLIIOpax, OTACNbHBIX CTaThsIX U
KHUTaX, pAaCKpBIBAIOIIMX OCOOCHHOCTH TBOPYECTBA OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB,
BBISIBJIIIOIIMX KAHPOBO-CTUJICBBIE TEHICHIIMA HAIMOHAIBHOM MY3BIKHM, PEICTABIISIONINX
BBIIAIONIMXCS MCHIONHUTENeH M menarorosl®. Mudopmanus o (opTennaHHOM TBOpPUYECTBE
KoMIio3uTopoB PecriyOinku MoijoBa CKOHIIEHTpUpPOBaHa B COOTBETCTBYIOIIEM pa3ieiie
KOJUIEKTUBHOTO HAy4dHOro Tpyaa Arta muzicala din Republica Moldova. Istorie si
modernitate: I1. Porapy B riaBe 0 KaMepHOW My3bIKe IMpecTaBiia (OpTEIUaHHbIE COHATHI,
nebechl U MuHuaTiopel. B kuure I'. KowapoBoii 3nama Tkau: cyovba u meopuecmeo
MY3bIKOBE]l HAa3bIBACT PsiJi KAMEPHO-UHCTPYMEHTAJIBHBIX OIYCOB, KOTOPbIE OTIMYAOTCS «IIO
CBOCH CTUJIMCTHKE U OOpa3HOMY CTpPOIO, OOpallleHHOMY K BHYTPEHHEMY MHUpPY 4YellOBeKa U
OTpaXKAIOIIEMy €ro B ICHUXOJIOTHYECKOM, YHCTO JpamMaTH4YecKoMm acrekte» [8, c. 147], B
YHclie KOTOPBIX 3HAaUUTCd Dopmenuannas COHama-sKkCnpomm.

Tpyn E. Muponenko o B. Porapy conepxuT aHanu3sbl 1eiaoro psaa (poprenuaHHbIX
counHenuit: HUmnposuzayuu 6 Hapoowom cmune, Ilpenroouu, Ilpocmoii croumut,

14 PaboTel momo6HOrO TUMA co3aaBanuch B PecryOnrke Monnosa u panblie. Tak, Bo BTopoi mojosuHe XX BeKa
nosuiuck ny6nukanun E. Kinertnanga, E. 3aka, E. A6pamoBuua, 3. Ctomsapa u T. [lepkau. E. Knerunuu B
opourntope Conomon Jlobenw nipeqaraer ananus ¢poprernuantoit I1oomwsr gis-moll, Croums 1 Tpex paHHHUX COHAT.
Pabora E.3aka @opmenuannuvie npoussedenus, onybnukoBaHHas B cOopHuKe A.I. Cmwipua 6 cmamvsix u
60CHOMUHAHUAX COEPKUT paz0op psna dhoprenuaHHbIX npousseneHuid A. Cteipun. O Pomanmuyeckotl coume
6 ¢opme sapuayuil, poprenmanHoii Coname w MuHHaTiOpax A. Ctelpunm mmmer takke u E. Knermnwnu B
OYepKax O COBETCKMX MOJIJABCKUX KOMIIO3UTOpaX. [emckas crouma 1 ¢poprenuado JI. 'yposa paccmoTpeHa B
moHorpaduu E. Abpamosnu. O doprenmannoii Croume n unkne [lams nvec I'. Harn numer E. Knerunny, stu
K€ COYMHEHUs ynoMuHarorest B Opomrtope 3. Cromsipa [eopeuii Hsiea, 06a uccienoBaTelnst 0OTMEUYaroT ONOpy Ha
HallMOHAJIbHbIE (DOJIBKIIOpHBIC TpaauIMu. AHann3y KoMmosutopckoro TopyectBa C. JlyHryna mocBsiieHa
6pourtopa T. [lepkay, B Helf MPUBOAATCS TaKue MbECH s popTenuano, kak Xopa, Kanpuuuuo, Macku.

B knwure I'. KouapoBoit — 3nama Tkay — coobmmaercst o Jemckoii cioume u Teme ¢ éapuayusimu. Pa3muaHbIM
aCTeKTaM OTEYECTBEHHOTO (DOPTEIMMAaHHOTO MCKYCCTBa IOCBSIICH COOpHUK Bonpocwl meopuu, ucmopuu u
MemoouKu GopmenuaHHo20 UCKyccmed, TOATOTOBICHHBIH MPOQecCOPCKO-TIPETIOIaBaTENECKUM COCTABOM
MoungaBckoi rocygapcTBEHHOW KOHcepBaTopud mM. . My3udecky, B HETO BOILIM CTaThu A. MUPOITHHKOBA,
JI. Ps6omranku, JI. BaBepko, E. Kwumku, B. Axcenosa, JI. Ctpatynar, C.KoBamenko u ap. CsemeHus o
nesrensHOCTH uaHucTky JI. BaBepko coneprkatcs B MoHorpaduu C. IMoxapa K mauncmeam nuanuzma: ypoxu
arcusHu U meopuecmea JIroomunvl Basepxo.
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Hmnposuzayuu u Toxkamunwvt, Ixcnpomma, Conamsi-umnposusayuu, [lamu noeennremm na
oony memy u np. [9]. B monorpaduu Armonia sferelor. Creatia compozitorului Ghenadie
Ciobanu Ttoro jxe aBTOpa MpOaHAIM3UPOBAHBI (opTenuaHHbie HpousBencHus I. HobaHy:
Hemckuii anvb6om, Conamuna, To Philharmonic Public of Chisinau mns ¢oprenuannoro
Jy9Ta, IBA KOHIEPTA sl POPTENHAHO C OPKECTPOM. YTIOMHUHAHMS O (POPTENHAHHONW MY3bIKE
BCTPEUAIOTCS B KHHUIaxX, PACKpPbIBAIOMIMX IMEJarori4ecKre U HCIOJHUTENbCKUE MPUHIIMITBI
MOJIJAaBCKUX TMHAHUCTOB. OTO COOpPHHKM CTaTei, JOKYMEHTOB M BOCIHOMHMHAHH,
cocraBiienusie T. BepezoBukoBoii (Jlloomura Basepko u ee yuenuxu), W. XaTHmoBoi
(Muxaun Bacunvesuu Ceuxun. Ilpeoannocme myswvixe, Ypoxu JI. 3. Okcunotim), U. Ctomnsp
(4.J1. Corxosnun) u C.Ilponuman (V posis — ITuma Cmpaxunesuu. I[Ipoceéemumens,
MY3bIKAHM, RUAHUCTKA, MAMA...).

BeiBoabl. PaccMoTpeHHBIE cTaThu W MyOJNMKAIIMKA 3aTParuBarOT JABE CQepbl
MY3BIKQJIBHOTO HCKYCCTBAa: K TIEPBOM OTHOCHTCS W3YYCHHE OTACIBHBIX >KaHPOB
OTEUECTBEHHOW (POPTENHAHHON MY3bIKM (COHATBHI, MBHECHI, LHUKIBI MUHHUATIOP), BTOpPAs
OCBEILIAeT MEeAArornYecKyro U UCTIOTHUTENbCKYIO NeSTEIbHOCTh BUIHBIX MTUAHUCTOB. JlaHHbBIE
paboThl CyIIECTBEHHO MOMOJHSIOT TEOPETHUECKUE CBEICHUS, MPEICTABICHHBIE B KPYITHBIX
JUCCepTAllMOHHBIX padoTax. He Oyayun cToNb 3HAUUTEIHHBIMU, KaK JIUCCEPTALlUU, OHU, TEM
HE MCHEe, MACTAIM3UPYIOT HW3YYaeMbId MaTepuall, NpHUBIIEKass OCHOBHOE BHHUMAaHHE K
0COOCHHOCTSIM (hOPMBI, COICPIKAHUS U AP. ACTICKTaM.
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UNELE ASPECTE ALE ORCHESTRATIEI IN MUZICA PENTRU FANFARA!6
SOME ASPECTS OF ORCHESTRATION IN THE MUSIC FOR THE BAND

Repertoriul pentru orchestra de fanfara are specificul sau, determinat de componenta
instrumentala, tipul de orchestra: militard sau civila, contextul interpretarii. Acesta include
atat opusuri originale, cat si transcrieri. Tehnica orchestratiei reflectd toate aceste aspecte, iar
autorii lucrarilor si ale aranjamentelor vor lua in consideratie particularitatile timbrale,
creare/producere a texturii acordice, polifonice, melodice, care sa armonizeze si sa reflecte
intregul tablou sonor al creatiei si al dramaturgiei muzicale.

Cuvinte-cheie: fanfara, repertoriu, timbru, sonoritate, ritm, orchestratie, interpretare

The repertoire for the marching band has its specificity, determined by the
instrumental composition, the type of orchestra: military or civilian, the context of the
performance. It includes both original opuses and transcriptions. The orchestration technique
reflects all these aspects, and the authors of the works and arrangements will consider the
timbre features, the possibilities of combining different instruments, the application of
dynamic elements, the ways of creating/reproducing the chordal, polyphonic, melodic texture,
which will harmonize and reflect the whole sound picture of the musical creation and of the
musical dramaturgy.

Keywords: fanfare, repertoire timbre, sonority, rhythm, orchestration, performance

Introducere. Repertoriul pentru fanfara este variat, incluzand creatii scrise nemijlocit
pentru acest tip de orchestra si aranjamente ale lucrdrilor destinate altor surse sonore. O mare
parte dintre acestea sunt preluate din alte genuri muzicale, creatii scrise pentru diferite
instrumente, orchestra de camera si cea simfonica, lucrari vocale, de camera, vocal-simfonice
sau operd, de asemenea, muzicd populara. [atd de ce, problema orchestratiei, adaptarii creative
la specificul formatiei de fanfara a unei lucrari fara a-i stirbi din autenticitate, dar, totodata, a-i
conferi originalitate, unicitate dintr-o noua perspectiva sonora, este foarte importanta.
Componenta in exclusivitate din instrumente aerofone a fanfarei ridica anumite cerinte fata de
transpunerea in executia ei a diferitor lucrari. Pastrarea echilibrului sonor, a caracterului
temelor muzicale, a redarii dramaturgiei muzicale, a dinamicii si tempo-ului prin aplicarea
altor tehnici de executie, altor hasuri etc, sunt doar cateva repere importante pe care se axeaza

15 oleg_cazacu76@mail.ru
16 DOI: https://doi.org/10.55383/digimuz2023.05
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muzicianul la preluarea unei lucrari in repertoriul pentru fanfara, dar si la efectuarea unei
orchestratii originale.

Specificul structurii instrumentale a orchestrei de fanfara. Componenta exclusiva
din instrumente de suflat si percutie atribuie fanfarei un anumit caracter interpretativ, zis
,fanfaristic” usor de observat. Exista unele diferentieri intre fanfarele constituite exclusiv din
instrumente de alama si fanfarele cu alcatuire mixta: instrumente de suflat de lemn (flaut,
picola, oboi, corn englez, clarinete — mai multe acordaje, fagoturi si saxofoane) si
instrumente de alama (mai nou, construite si din alte metale sau materiale plastice, sticla,
ebonita etc.). De asemenea, numarul executantilor — minimum 16, ajungandu-se la formatii
de 70-80 de instrumentisti si la marile fanfare de 700 de instrumentisti si mai multi,
determind pentru fiecare fanfard in parte un stil sonor propriu, asigurat atat de componenta,
cat si de interpretarea repertoriului, precum si de specificul acestuia (militar sau de
promenadi). In mediul rural, ,,Numarul mare de membri care constituiau o fanfara ficeau ca
mobilitatea acesteia sa fie limitata si sd poatd participa mai mult la manifestari mari, momente
festive ale comunitatii, nunti, hore (...)” [1, p. 18].

In interpretarea muzicala a repertoriului promovat de fanfare putem observa existenta
a cel putin doua stiluri: primul, foarte strict si exact in executia pieselor regulamentare
(marsuri specifice si imnuri cu destinatie speciald), care solicitd o interpretare riguroasa si
exactd, dar si de Incadrare intr-un anumit timp, precum si cadente diferite (de la cea de
defilare de 120 de pasi pe minut, la cele de defilare a garzilor speciale cu 90-100 de pasi etc.).
Cercetatorul C. Ignat aratd, in acest sens: ,,Este bine cunoscut in domeniul muzicii de fanfara
asa-zisul stil cazon nemtesc, caracterizat printr-o executie foarte ritmata, exacta si cu accente
specifice, asa-zis prusace, elemente care au fost implantate la noi de catre unii sefi de muzica
straini (In special germani si cehi) care au condus primele noastre muzici militare, precum si
muzicantii adusi de ei ca instructori” [2, p. 46].

Referindu-ne la sonoritatea muzicii de fanfara si particularitatile orchestratiei, trebuie
subliniat mai intai de toate, ca acestea sunt determinate in cea mai mare parte de interpretarea
in aer liber a repertoriului si in conditii atmosferice diferite. latd de ce, autorii lucrarilor
destinate fanfarelor pentru orchestratie utilizeaza tonalitatile potrivite pentru a obtine
sonoritati ample, care si fie perceptibile pe spatii foarte mari. In rezultat, trompetele,
tromboanele au o prioritate In textura sonora, mai ales in repertoriul pentru fanfarele militare.
Aceasta caracteristicd a muzicii pentru fanfara militara s-a rasfrant ulterior si asupra pieselor
concertante, si altor lucrari executate de fanfara civila. Termenul de piano este foarte putin
folosit de muzicile de fanfard in timpul interpretarii in aer liber. Uneori, chiar §i In situatii
cand fanfara canta in sala, stilul de interpretare in nuante forte se modifica destul de putin.

Particularitatile orchestratiei muzicii pentru fanfara. Arta orchestratiei cere o
tratare echilibrati a acordurilor constitutive ale armoniei. In afard de aceasta, conditiile
necesare pentru obtinerea unei sonoritdti bune sunt claritatea si puritatea conducerii vocilor.
Trecerea de la un numar de voci armonice la altul trebuie sd coincidd cu schimbarea
motivelor, a frazelor sau a perioadelor. Acordurile, sonoritatea pe verticala se Imbind Intr-un
tot armonios cu polifonia pe orizontala.

Trebuie si remarcim un moment esential cu referire la particularititile orchestratiei. In
primul rdnd numim stabilirea tonalitatii in care se va orchestra melodia respectiva pentru
fanfara, in cel de-al doilea rand, absolut necesara este cunoasterea (analiza) planului tonal al
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lucrarii originale. De preferat este sd se pastreze tonalitatea initiala, ceea ce are un rol
determinant asupra culorilor (timbrurilor) in paleta orchestratiei. Totusi, daca din analiza
ambitusului melodiei §i dintr-o initiald aproximare a distribuirii materialului sonor pe
principalele grupuri orchestrale ne dam seama ca aceasta atinge limite superioare sau
inferioare, dificile pentru instrumentele acestor grupuri, putem sd schimbam tonalitatea, prin
transpozitia corespunzatoare.

Urmatorul pas este crearea schitei orchestrale a piesei, in cadrul careia se stabileste
rolul si modul de interventie al grupurilor orchestrale. Se va stabili concret care grup va fi
distribuit cu rol melodic si care cu rol armonic sau ritmic. In aceasti repartizare a rolurilor
vom avea in vedere forma propriu-zisa cu sonoritatea ei, dinamica. In functie de aceasta, se
vor stabili modalitatile de interventie a grupurilor orchestrale (tutti, solo), astfel ca acestea sa
fie folosite din plin In culminatii sau sonoritdti ample. Schita orchestrala stabileste concret
interventia fiecarui grup orchestral si a fiecdrui instrument, a rolului Tn melodie si armonie.

Factura armonica, atat sub forma de structura acordica de sine statatoare, cat si in
crearea unui fond armonic din perioade omofonice sau contrapunctice necesitd, inainte de
toate, o sonoritate egala. Pentru a realiza acest obiectiv, in primul rand, se folosec
instrumentele 1n acelasi fel, fie dublate, fie fara dublare, in afard de cazurile unde este
indispensabil sa se reliefeze o voce oarecare. Este recomandata folosirea instrumentelor in
registre identice sau vecine, exceptie constituie realizarea unui colorit special; de asemenea,
este preferabil sa se incredinteze instrumentelor de aceeasi specie sau timbru, intervalele
consonante, — aceasta regula este deosebit de importantd mai ales pentru scriitura oboaielor.

In realizarea orchestratiei nu este admisa lipsa vreunui element constitutiv al acordului
in format ingust, deoarece acestea suna inadecvat mai ales in executie forte. In general, pozitia
unui acord cu sunete multiple si cu intindere mare se face dupa ordinea sunetelor scarii
muzicale naturale, necesitand in registrul grav intervale largi (octave sau sexte), in registrul
mediu — intervale de marime medie (cvinte si cvarte), iar in cel acut intervale inguste (terte
sau secunde). In multe cazuri, corectitudinea conducerii vocilor pretinde o dublare temporara
a uneia dintre vocile armoniei, cu toate ca celelalte voci raiman nedublate.

Pentru acordurile de scurtd durata si separate prin pauze, avem, pe de-0 parte, efecte
mai putin perceptibile pentru ureche, iar pe de altd parte, legdtura acordurilor, in ceea ce
priveste discursul muzical, este mai putin remarcata. Scriitura armonica a acordurilor la
alamuri, ca si la grupul suflatorilor de lemn necesitd o expunere restransd, fard omiterea
intervalelor. Atunci cand dorim sd conducem vocea de bas in octave, foarte rar se recurge la
participarea trombonului sau a tubei din cauza sonoritdtii mult mai puternice a acestora, iar
dublarea vocii de bas se incredinteaza fagotului si/sau eufoniului, basfligornului. In registrul
acut doua trompete se vor completa foarte bine prin doua tromboane, la fel cum doua
fligoarne se vor putea completa cu doud basfligoarne (sau un basfligorn si un eufoniu).
Trompetele sau fligoarnele pot fi echilibrate prin patru corni dispusi cate doi la unison. Un
exemplu in acest sens il avem in valsul Valurile Dunarii, de losif Ivanovici (vezi Anexa).

Cele mai frecvente dublari ale timbrurilor intre exponentii grupului aldmurilor se
produc in juxtapunerea unui acord al cornilor la un acord identic al trompetelor sau
tromboanelor. Timbrul moale al cornilor, care fortificd sonoritatea unor astfel de combinari,
catifeleaza 1n acelasi timp intr-o masura apreciabild timbrurile mai stridente ale tromboanelor
si ale trompetelor.
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Reunirea la unison ofera aceleasi proprietati ca si asocierile melodice corespunzatoare.
Timbrul instrumentelor de lemn, pierzdndu-se in timbrul alamurilor, le consolideaza pe
acestea din urmd, dar le atenueaza intr-un anumit fel caracteristica proprie. Un acord
incredintat tuturor alamurilor, cu juxtapunerea aceluiasi acord la toate instrumentele de lemn
in componenta dubla, ofera o sonoritate omogena.

Fagoturile si cornii posedd un timbru care apropie cel mai mult intre ele cele doua
grupuri. Armonia efectuata cu doua fagoturi si doi corni are o nuanta de mare transparenta in
nuanta de piano, dar in nuantd de forte cornii incep sa domine fagoturile, de aceea, acestia se
utilizeaza de obicei in dispozitie incrucisata, pentru 0 mai mare contopire a timbrurilor.
Procedeul incadrarii este aplicabil, in cazul cand cornii Incadreaza fagoturile si nu invers.

Acelasi procedeu al incadririi este folosit si pentru octavele tinute ale trompetelor. In
nuanta de piano tertele flautelor in registrul lor grav, uneori reunite cu clarinetele, plasate in
interiorul octavelor trompetelor, produc o impresie misterioasa. intr-0 serie de succesiuni de
acorduri este preferabil sa se atribuie alamurilor vocile care raman pe loc si lemnelor, pe cele
care se miscd. Nu se poate atinge Intotdeauna o egalitate ideald a distributiei in folosirea
tuturor instrumentelor de suflat ale orchestrei, mai ales ca Intr-o serie succesiva de acorduri,
schimbandu-se pozitia lor melodica, dispozitia se stabileste in dependenta de mersul vocilor;
este locul in care armonia si polifonia se imbind, pentru realizarea unei orchestratii de calitate.

Instrumentele de suflat din lemn, al doilea grup ca importanta si diferit din punct de
vedere timbral, se prezinta destul de neomogen. Marea deosebire de timbru dintre
instrumentele acestui grup face ca ele sa aiba in primul rand un rol solistic. Sigur ca in cadrul
grupului instrumental, pot fi asociate atat in melodie, cat si in armonizare, pana la folosirea
independentad a intregului grup si, In acelasi timp, 1n asocierea cu celelalte grupuri, astfel incat
timbrul si nu fie afectat, ci si se completeze. In asocierea cu instrumentele de alama se
utilizeaza acelasi principiu, dar trebuie sd intelegem cd in majoritatea cazurilor (cu exceptia
cornilor) vor predomina timbral instrumentele de alama.

Concluzii. Asadar, realizarea unei orchestratii reusite pentru formatia de fanfara
implicd un sir de aspecte in raport nemijlocit cu particularitdtile componentei instrumentale.
In sistemul complex al orchestratiei de fanfara se vor lua in consideratie, — evident, alaturi de
elementul determinat, — instrumentarul, cunoasterea profunda a specificului fiecarui grup de
armonice, polifonice, melodice, care sa nu distorsioneze sunarea de ansamblu a orchestrei,
caracterul si continutul lucrdrii muzicale.

Referinte bibliografice
1. BRATEANU, C. Formatii muzicale din judetul Suceava. Banti, banda sau fanfara? In:
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2. IGNAT, C. Muzicile militare intre traditie si modernitate. Particularitati ale artei
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LUCRARI PENTRU INSTRUMENTE SOLISTICE DIN PERSPECTIVA SEC. XXI:
OPUSURILE NOI SEMNATE DE COMPOZITORUL GH. CIOBANU8

COYHUHEHMUA 1JIA COJUPYIOIIUX UHCTPYMEHTOB B IIEPCIIEKTHUBE 21
BEKA: HOBBIE OIIYCBI I'. YHOBAHY

WORKS FOR SOLO INSTRUMENTS FROM THE PERSPECTIVE
OF THE 215" CENTURY: THE NEW OPUSES BY THE COMPOSER GH. CIOBANU

2000-e romel oTmeueHbl croiikuM uHTepecoMm [. UobaHy kK 00IacTH My3BIKU IS
COJIbHBIX WHCTPYMEHTOB: 3TO COYMHEHMsS JUIl JIEepEBSHHBIX [JYXOBBIX M KIJIABUIIHBIX
MHCTPYMEHTOB. ABTOpP UCCIIEAyeT MPUYUHBI BO3POCLIEr0 BHUMAaHHs KOMIIO3UTOpPA K JaHHOU
chepe COBPEMEHHOW My3bIKHM, a Takke (AKTOphl, CHOCOOCTBOBABIINE KOHIIEPTHOU
BOCTPEOOBAHHOCTH HOBBIX Pa0OT. AHHOTaMU K paboram oOHapyKHBAIOT 0COO0E BHUMAaHHE,
KOTOpPOE KOMIIO3UTOpP YJENSeT HCCIEIOBAHUIO BO3MOXKHOCTEH MY3BIKQIBHOTO 3BYKA.
Jenaercss BBIBOJ, YTO COYMHEHHUS JJISI COJIBHBIX HMHCTPYMEHTOB CTalH pPe3yJbTaToOM
[IEJIOCTHOTO TOCTHKEHHSI KOMIIO3UTOPOM JTOM OOJIACTH, BKIIIOYAIOIIEr0 TIOHUMaHHE
OPUPOJBl  Pa3IMYHBIX HMHCTPYMEHTOB, 3HaHHME UX TEXHMYECKUX BO3MOXKHOCTEH U
0COOEHHOCTEH COBPEMEHHOH TpPAaKTOBKH, IIIyOOKOE€ HPOHHMKHOBEHHE B CaMy CYIIHOCTb
MHCTPYMEHTAJIBHOTO HCIOJHUTENbCTBA, @ TAKXKE OCMBICICHME MX MOTEHIMaja ¢ MO3UIMN
COBPEMEHHBIX KOMITO3UTOPCKUX TEXHHUK.

Kurouesnble caoBa: I'. Yo0aHy, KOMIIO3UTOp, COJIbHBIE MHCTPYMEHTBI, COUMHEHUS JUIS
JIEPEBSHHBIX  JTyXOBBIX HMHCTPYMEHTOB, COYMHEHHS JUIsI (OPTENHAHO, COBPEMEHHOE
MY3BIKaIbHOE HCITOTHUTEIHCTBO

Anii 2000 au fost marcati de interesul persistent al lui Gh. Ciobanu pentru domeniul
muzicii pentru instrumente solo: este vorba de compozitii pentru instrumente de suflat si
clape. Autorul exploreaza motivele pentru care compozitorul acorda atentie sporitd acestei
sfere a muzicii moderne, precum si ale factorilor care au contribuit la solicitarea lucrarilor noi
in practica concertistica. Adnotarile la lucrari releva atentia deosebita pe care compozitorul o
pentru instrumente solo au fost rezultatul unei intelegeri holistice a acestui domeniu de catre
compozitor, inclusiv o Intelegere a naturii diferitelor instrumente, cunoasterea capacitatilor lor
tehnice si a specificii interpretarii moderne, patrunderii profunde in nsdsi esenta interpretarii

7 irinachn07 @gmail.com
18 DOI: https://doi.org/10.55383/digimuz2023.06
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instrumentale, precum si intelegerea potentialului acestora din punctul de vedere al tehnicilor
moderne de compozitie.

Cuvinte-cheie: Gh. Ciobanu, compozitor, instrumente solo, lucrari pentru instrumente
de suflat, lucrari pentru pian, interpretare muzicald contemporana

The 2000s were marked by Gh. Ciobanu's persistent interest in the field of music for
solo instruments: these are compositions for woodwinds and keyboards. The author explores
the reasons for the composer’s increased attention to this area of modern music, as well as the
factors that contributed to the concert demand for new works. Annotations to the works reveal
the special attention that the composer pays to the study of the possibilities of the musical
sound. It is concluded that the compositions for solo instruments were the result of a holistic
understanding of this area by the composer, including an understanding of the nature of
various instruments, knowledge of their technical capabilities and features of modern
interpretation, deep penetration into the very essence of instrumental performance, as well as
understanding their potential from the standpoint of modern compositional techniques.

Keywords: Gh. Ciobanu, composer, solo instruments, compositions for woodwinds,
compositions for pianoforte, contemporary musical performance

Berynuienne. B nepsoe neaguatunerne XXI Beka oTMedaercs yCTOMYMBBIA MHTEPEC
I'ennanus YoOaHy Kk 007acTH MHCTPYMEHTAIBHON MY3BIKH ISl COJIBHBIX HHCTPYMEHTOB,
IIPEJICTAaBICHHOM, 3a HEOOIbIIUM UCKIOYEHUEM, COUMHEHUSIMU VISl JEPEBSIHHBIX AYXOBBIX U
KJIABUIIHBIX (CM. MPUIIOKEHHYIO Tabauity). Takue pabotel, kak Apparition mus ¢ueiitel, La
cancion que nu fue cantada y La ultima serenata de Juan Carlos O. gns Buononuenu, Le
reve. Impromptu u ... Cette fois-ci a Paris. Fantasia quasi una sonata mis ¢oprenuano,
Expanding Space I u Il nns akkopJieoHa, a TaKKe HECKOJIBKO Mbec I XembAep TeHopa (MiIu
¢neiitel, wan knapuera) — The Meditation and The Games, Genesis, The Game of the
Reflected Light, Contemplation the Wild Plum Bossoms in Gwangyang, u Gonee panuue /3
necen u mamyes menanxoaudeckou ayuwillDin cantecele si dansurile lunii melancolice Ne4
(2003) ans kmapuera, De sonata meditor (2003) mns doprenmano, yXe HamUIAd CBOHX
UCIIOJIHUTENIeH (MHOTHE MUCAINCh B PacyeTe Ha ONpeAeNIEHHOT0 MHCTPYMEHTAINCTa), Oblia
cAellaHa ayJuo W BUAE03aIINCh, U MHOTHE U3 IIbEC MOJIyYMIIN «IIPONUCKY» B MHTEPHETE, Ha
KaHaJlax MCIOJMHHUTENeH W Kommo3uTopa B youtube. Cam aBTOp OCOOEHHO BBIAETSET
COYMHEHUS JJIs1 aKKOP/I€OHA U (PIIEHTBHI.

[ToBbimienHoe BHUMaHue ['. Yo0aHy K 001acTH COMBHOW MHCTPYMEHTAIbHON MY3BIKH
HE CTaJI0 HEO’KUJAHHOCTBIO HU JJI UCIOJHUTENEH, HU JUIsl My3bIKOBEI0B, OTCIIEKHUBAIOIINX
X0Jl COOBITHI B 00JIaCTU COBPEMEHHOTO KOMITO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA U UCIIOJIHUTENHCTBA B
PecnyOnuke MongoBa. YHOMSHYTbIE COYMHEHHS MPOJOJDKAIOT JIMHUIO, Hadaryio Oolee
pPaHHUMHU SKCIIEPUMEHTAILHBIMH MbECAMH KOMITO3UTOPA, TAKUMHU Kak [leuanvhovle cumeovil
The Sad Symbols/Simboluri triste (1990) mns xnapuera como [1, p. 3-9], Spatium sonans
(1997) nns ¢neviter cono [1, p. 10-14, taxxe 2], Hamiopmopm ¢ ysemamu, mMeroousimu u
ecapmonusimu (1993) nns poprenuano [3, Takxe 4, p. 3-10 u 5, p. 9-14], U3 necen u manyes
menanxonuyeckou ayuwtlDin cdntecele si dansurile lunii melancolice Nel (1995) ans ro6os
((arora, ximapHera wium cakcooHa) M Jp., OBICTPO 3aBOEBABIIMMHU MOMYJSAPHOCTH Y
UCTIOJTHUTEIIEH U BBI3BABIIMMH HHTEPEC MY3bIKOBEIIOB [6].
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AKTYaJIbHOCTb, PAKYPC MCCJICA0BAHUA, ero Heau, 3aaa4m. [IpuunHel Bo3pocmero
BHUMaHUsI KOMIIO3UTOPAa K COYMHCHHUSM JUJIi HHCTPYMEHTOB COJIO, a TaKxke (HaKTOpHI,
CHOCOOCTBOBABIIME KOHIIEPTHOM  BOCTPEOOBAaHHOCTH HOBBIX  paboOT,  3acCiIy’>KHBAIOT
OTJICTPHOTO WCCIIEAOBAHUS, KOTOPOE IMO3BOJHIO OBl BBISBHTH aBTOPCKUE MPUOPUTETHI B
JAHHOM CETMEHTE M Ha JIaHHOM BPEMEHHOM OTpe3ke TBopdeckoil Ouorpaduu I'. Hobany. B
TaKOM [IO/IXOJI€ HE CJeAyeT yCMaTpuBaTh MPOSBIEHUS JEeTePMHUHHU3MA (WU BceoOuei
00yCIIOBJIEHHOCTH) JHOO TMOMBITOK BBICTPOUTH SIUCTEMOJOTUYECKYIO HHTEPIPETAINIO
paccMaTpuBaeMbIX  SBICHUM (MM METOAOJOTMI0 WX  [O3HAHUS), a  TaKke
KOHLIETITYaJIU3UpPOBaTh COBPEMEHHYIO TPAKTOBKY COJIbHBIX HHCTPYMEHTOB, HCXOAS U3
HAYyYHBIX — (QUIOCOPCKUX, KYIbTYpPOIOTHUYECKUX, MY3BIKOBEAUECKHUX, TBOPYECCKHX U p.
TyMaHUTapHBIX KOHIEITOB.

B craTbe cienanbl HonbITKa OCMBICIEHUS SMIIUPUYECKUX JAHHBIX KaK OMPEIEICHHOTO
Habopa (aKTOB, SBISIOMIMXCS YACThIO XUBOTO M JUHAMHYHOTO TIPOIECCa COBPEMEHHOTO
KOMITO3UTOPCKOI'O TBOPYECTBA.

AKTYaJIbHOCTh JIaHHOTO HCCIEJOBaHUSA Takke OOYyCIIOBJIEHA CYIIECTBYIOLUIUMU
MPOTUBOPEUYUSIMU MEKY:

— HapacTaHMEM  4HCJIa  MY3bIKaJIbHBIX IPOM3BENACHHA C  HCIOJIb30BAHUEM
COBPEMEHHOM, paCUIMPEHHOW TPAKTOBKM HMHCTPYMEHTOB U HEAOCTATOYHOCTHIO
pa3paboTaHHBIX HAYYHBIX MOJIX0J0B K X OCMBICICHHUIO;

— BO3pACTAONIMM YPOBHEM TpeOOBaHHM KOHIIEPTHOM MPAKTHKH K TEXHUYECKOMY
OCHAIIIEHUIO MY3bIKaHTOB-MHCTPYMEHTAIMCTOB U CIA0OCThI0O METOAMYECKON O0a3bl
JUTSL LIeJICHANPaBICHHOTO Pa3BUTHUS MX KOMIIETEHTHOCTH B 3TOM 0051acTH;

— MoTpeOHOCTAMU 00pa3oBaTeNbHOTO npoiecca MOATOTOBKH MOJIOJIBIX
KOMIIO3UTOPOB M MY3BIKAHTOB-BUPTYO30B, BJIAJCIOIIUX apCEHAIOM COBPEMEHHBIX
HCIIOJTHUTEIIbCKUX CPEICTB, u HEJIOCTaTOYHOMN TeopeTh3auuen
AMUCTEMOJIOTHUYECKUX OCHOB, CIIOCOOCTBYIOIMIUX €T0 ()P PEeKTUBHOCTH.

B cBeTe oTMeuEHHBIX OCOOCHHOCTEH TBOPYECKOW PE3yNbTaTUBHOCTH KOMIIO3UTOpPA B
2000-e roampl, a Takxke OOHAPY>KEHHBIX MPOTUBOPEUMH HAYYHOTO M HAYYHO-METOAMYECKOTO
XapakTepa B 00JacTH OCMBICICHHUSI Chepbl MY3bIKAIbHOW KOMITO3UIIMM U WHTEPIpETAIuN
MIPOU3BENICHUI VISl COJIbHBIX MHCTPYMEHTOB, OMpe/eicHa nejib ucciaenoBanus. Ha nannom
JTamne BBIJBUTAETCS HEOOXOIMMOCTh HAKOIUICHHS] AMIUPUYECKUX (PAKTOB B TEPCIICKTHBE
pa3pabOTKH WM YCOBEPIIEHCTBOBAHHUS WX HAYYHOTO OCMBICICHHS M TIOCIIEIYIOIIETO
UCIIOJIb30BaHUs B KOHIIEPTHOUW U 00pa30BaTeNbHOM IeATEIBHOCTH.

Ha nytu nocTmkeHuss HaMEUYEHHOW ULEIW MPEIoNaraeTcs peluTh CIEIyHoIne
3aa4u:

— MPOCHEAUTh UCTOPUIO MOSIBIECHUS COYMHEHUU NJIS1 COJIUPYIOIIUX UHCTPYMEHTOB B

XPOHOJIOTHYECKUX paMKaX MepBbIX ABYX necsatunetuid XXI Beka;

— ONpEeIEeNUTh WMCTOKH WM TPHYMHBI, TOBIUSABIINE Ha (OPMHUPOBAHUE TBOPUECKOTO
WHTEpeca KOMITO3UTOPA K JJAHHOU 00JIACTH MY3BIKAJIbBHOTO COYMHHUTEIHCTRA,;

— BBISIBUTh MUPOBO33PEHUYECKUE M ICTETHUECKUE OCHOBHI MOSBICHUS TaKUX padoT;

— HAMETUTh NYTH WACHTHU(PUKAINN XyJIO0KECTBEHHBIX BBIPA3UTEIBHBIX CPEJICTB,
KOTOPBIMH TTOJIB3YETCSI KOMITO3UTOP, JIJIST UX MOCIEAYIONIETO eTaTbHOTO U3YUSHUSI.

Kpartkuii 0630p my3bikanbHoro teopuecrsa I'. Hobany B 00J1acTH MY3BIKH ISt
HHCTPYMEHTOB c0Ji10 Hayajda XXI B. M ero 3crerudyeckue 00OCHOBaHHUSI (Ha OCHOBe

44



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzicdi academica si traditionald din Republica Moldova

aBTopckux anHoTaumii). Konueprasii guntux Hecnemas necns (Ilecus, komopas ne ovlia
cnema) u I[locneonsisi cepenada Xyana Kapnoca O./La cancion que nu fue cantada y La ultima
serenata de Juan Carlos O. (2015) mis Buomonvenu [7, p.5-10], HecmoTps Ha cBoe
3araZloyHOE HCIIAHCKOE Ha3BaHUE B JyX€ ACTETUKU IOCTMOJEPHU3MA — aJUIIO3Usl HAa UMs
ypyrBarickoro nucatenst X.K. OHeTTu, pacKpbITO€ CaMUM KOMIIO3UTOPOM B aHHOTAllMU, — HE
COJICP’KUT HUKAKOM JIMTEpaTypHOIl mporpaMMmel. B To ke BpeMs, TUTYJ COUMHEHUS CIYKUT
ONpaBJaHUEM €ro 0coO0ro, MCIAaHCKOrO KOJIOPUTA, JOCTUTaeMOro Oiarojaps BOKaIH3aluu
UHCTPYMEHTAJIbHOM mapTuu (MecHs, cepeHana — OTCioa u La cancion B Ha3BaHUH) B TIEPBOM
YacTU U TPAKTOBKE BHOJOHYENIM KaK COJbHOW TUTapbl — BO BTOpOW. OJIHAKO KOMIIO3UTOP
HAaMEPEHHO H30eraeT NpSMBIX XAHPOBO-CTUIMCTUYECKHX ACCOIUAIMNA, PEaJH30BaB CBOIO
UJCI0 B JyXe IOCTMOJICPHUCTKOW WIrphl CMEIIAHHBIMA TEXHUKaMH, B TOM YHCJIE —
HEOMOJAJIBHOCTbIO M COHOPHUKOM, MCIOJIb3Ysl PACUIMPEHHBIE BBIPA3UTEIbHBIE BO3ZMOXXHOCTU
MHCTPYMEHTA.

danTaszus ¢ GpaHIly3CKUM TUTYJIbHBIM Ha3BaHueM ...Cette fois-ci a Paris/...Ha smom
paz 6 Iapusce (2018) HamucaHa B jKaHpe OJHOYACTHOH, CBOOOJHO TPAKTOBAHHON COHATHI
s doprenuano (OTCOla TMOA3arojoBOK MpousBeneHus — Fantasia quasi una sonata/
@anmasus-keazuconama) [8, p.3-15]. Ilo 3ampiciy KOMIO3UTOPA, aBTOPCKUH MOHOJIOT
pa3BOpaunBaeTCsi OJHOBPEMEHHO B HECKOJBKHMX IUIOCKOCTAX, BOIUIOIIAsl BOCIIOMHUHAHHUS O
CTHISIX (DpaHIy3CKOM My3BIKH B COBPEMEHHOM 3BYKOBOM KOHTeKcTe. I[leperuierenue
3BYKOBBIX IIJJAHOB co3/aercs Ojarojapss NPUMEHEHUI0 Kak XOpOIIO  HM3BECTHBIX
TapMOHUYECKHX, MHTOHAIMOHHO-PUTMUYECCKUX, (DAaKTYPHBIX H Jp. MPHEMOB MY3bIKAJIBHOTO
MUChMAa, TaK W HOBBIX BBIPA3UTEIBHBIX CPEICTB, T€HEPUPYEMBIX HOBBIMU TEXHHUKAMU
KOMIIO3UIIHUH.

ITeecor nia Xenbaep-teHopa Meoumayuu u uepwi, I enesuc (Ilpoucxoxcoenue), Hepa
ompadicennozo ceema, Cozepyanue ygemenus Oukou ciusbl 6 Keanwvane (MOCBSIICHUE
Jlxyneerte u Bukropy Jlakycra), ITeuanvhvle cumeonsi (OpUTHHANBHBIC Ha3BaHHS — 1he
Meditations And The Games, Genesis, The Game Of The Reflected Light, The Wild Plum
Blossoms In Gwangyang, 2018, The Sad Symbols — Bepcust s Xenbaep-tenopa, 2018)
BOIIUIM B adbOOM-TpUOBIOT akajeMuky Bukrtopy Jlakycte — My3BIKaHTY-TIOOUTEINIO,
YBJICUEHHO OCBAWBAIONIEMYy MHCTPYMEHT M Pa3HOOOpPa3HBIA perepryap s Hero [9, p. 56—
67]. 3ametuM, uTO Tbeca [leuanvHvle CUMB0/bl, N3HAYAILHO HAMMCaHHAs JUId KJIapHeTa —
counHenue 1990 r. — Obu1a crieNMaNbHO aIalITUPOBAHA UCTIOTHUTENEM sl Xelbaep-TeHopa.
B ansortanmum u3 ansboma I'. YoOaHy cooOmaer, 4ro ¢opma KaxJ0ro MpOU3BEICHUS
CKJIQ/IBIBAETCSl B pPE3yJbTaTe pa3BOPAUMBAIONINXCS 3BYKOBBIX COOBITHI — CBOEro poja
soggetti, KoTopble TECHO CBsI3aHbI C OCHOBHOW Hjeeii — 00pa3oM, SBICHHEM, COCTOSHHEM
[ibid., p. 4]. B aTux mporpaMMHBIX MUHHATIOpAX KOMIIO3UTOP MPHUOEraeT K MCIOIb30BaHUIO
AIIEMEHTOB M3 apceHajga COHOPUKHM, COHOPHOM TEXHUKH KOMIIO3ULIMHU, OIEpPUpYs
TEMOPOKPACOYHBIMU BO3MOXKHOCTSIMU H30paHHOIO JyXOBOro MHCTpyMeHTa. Mcmomnurtens
CTAJIKMBAETCSI C PAa3IMYHBIMU NIPUEMaMHU apTUKYJSIIUH 3BYKa, CIIOCO0AMU 3BYKOM3BICUCHUS,
CIEKTPAJIbHBIMU 3JIEMEHTAMHU, 3BYKOBBIMU PSiAaMU U T.I1.

[Teecer Meoumayuu u uepuwt, I'enesuc (Ilpoucxoocoenue), Hepa ompasxicennoeo ceéema
CYWIECTBYIOT Takxke BO ¢ueitoBoil Bepcun (2018), BBINOTHEHHOW C  y4eTOM
TEMOpPOKOJIOPUCTUYECKUX BO3MOXHOCTEH (IeiTel, B TOM 4ucle, MOTpeOOBaBIIEM
COBPEMEHHOM, PpAaCUIMPEHHON TPAaKTOBKU WHCTpyMeHTa. Mepa ompaosicennozo ceema
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JIOCTUTAeTCs MOCTOSIHHOM CMEHOH MOJalbHBIX CTPYKTYP-MOJYCOB, IPH 3TOM JIETKOCTh H
IUIABHOCTh M3MEHEHMH O0ecrneuuBaeTcsi, B TOM 4YHUCIE, WU JUCKPETHOW PpPUTMHUKOM.
CraTrueckasi KOMIO3UIUS paznena Meoumayuu B nbece Medumayuu u uepwl, IO 3aMbICTY
aBTOpa, NEepeAaeT OUIYIICHUE «OCTAHOBMBILIETOCS BPEMEHW» M MEAUTATHUBHOTO COCTOSHHUS,
JIOCTUTAEMOT0 C MOMOIIBIO OTPAaHUYEHHOTO CIIEKTPa 3BYKOBBIX 3JIEMEHTOB, YTO TpeOyeT OT
UCTIOJIHUTENIE 0CO0Or0 BHUMAaHMs K TIpajauusM 3BykKa. MeIuTaTUBHOMY COCTOSIHUIO
KOHTpacTUPYeT JKUBasi, UCKyCHasl UIpa KaJjei1ockona 00pa3oB B CIEIYIOIIEM pa3esie bECh.

ITeeca I'enesuc (Ilpoucxosicoenue) BOIUIOIIAET COCTOSHUE INTyOOKOIO CHOKONCTBHS
HOPOTSDKHOM, J0HHOOOpa3Hoi mnecHu. Waes Bo3BpalleHMss K MCTOKaMm IoTpeboBajia OT
KOMITO3UTOpa 0OpalieH st K My3bIKaJIbHBIM apXeTHIIaM, CBOMCTBEHHBIM apXaMyHBIM >KaHpaM
TPAIUIIMOHHON MY3bIKH. DIacTUYHbIC (Ppa3bl MIMPOKOTO JBIXAHUS, CBOOOAHBIN PUTM THUIA
parlando rubato, opHameHTHpOBaHHME MeEJIOAWH (aOPKUATYpPhI) HAa OCHOBE MOJAIBHBIX
CTPYKTYD, GOPMYIBHOCTD, IETAIM3UPOBAHHAS, N3MECHSIOIIANACS apTUKYJIALUS 3ByKa, aroruka
U T. I., acCOUMUpPyeMble C (DOJIBKIOPHBIM >KaHPOM JIOMHBI, MPOMYLIEHbl CKBO3b IMPU3MY
COBPEMEHHOM TEXHUKU KOMITO3UIIMH — COHOPHUKHU.

Eme ogHo counHenue yuieamero nsaguatumietus — Sunete din valea stancilor/3eyku
ckanucmou doaunvl (2020) Hamucano ['. YoOGaHy 1uisi OJHOTO HCIIOJHUTENS HA YAApHBIX
uHcrtpymenTax. Kak u B apyrux ciaydasx (Hanpumep, De sonata meditor), kommo3uiosHas
MOJICNIb COHAThl, YKa3aHHas B HA3BaHWU — BBICTYIAIOMIAS YTOYHSIONIUM >KaHPOBBIM
MOJ3ar0JIOBKOM, — M TOCIYXXHMBIIAs OCHOBOW 3TOr0 MPOTPAMMHOTO TPOW3BEICHHUS,
TPaKTyeTCs CBOOOJHO, COXpaHssl JIMIIb CBOM OOIIME UANIEKTUYECKHE W CEMAHTUYECKHE
OpUHIUNBL.  VICTOYHHKOM @porpamMMmbl €€ OKa3ajJuch BepOaJbHO CGHOPMYIMPOBAHHBIE
BIICUATJICHUS aBTOpa OT OIPEIEJICHHOIO SBJICHHS AEHCTBUTEIBHOCTH, 3a(pUKCHPOBAHHBIE
3arjlaBUeM — 3BYKOBOIO Ieif3aka nonuHbl cpenu ckai. Ilo mpusHaHMiO KOMIO3UTOpa,
Conara 0ObUIa MHCIMPUPOBAHA CIYXOBBIMU BIIEYATICHUSMHU OT JIETHETO JHS, IIPOBEJCHHOTO B
Tpebyxenax, apxeonornyeckoM komriekce Ctapselii Oprees. [loakitoueHne Kk KapTUHHOMY
TUITy MPOrPaMMHOCTH, CBSI3AHHOM € Nei3aXHBIMU 3apHCOBKaMH, 00ecredyMBaeTCs TOHKOU
KOMITO3UTOPCKOW paboOTOH €O 3BYKOBBIM MaTEpUaOM, BKJIIOYAIONIEH COBPEMEHHBIC
NPUHIUITB My3bIKAJILHOTO THCbMa. [IporpaMMHas coHaTa, BOIUIOUIAIONIAS 3BYKH MPHPOIBI
TeMOpaJTbHBIMU, JTUHAMHYECKMMH M TEMIIOPAJIbHBIMH CpPEICTBAMH, €II€ JKIET CBOETO
UCTIOJTHUTEJIS.

JlBa mpousBeneHus 1ukina Pacuupsioweecs npocmpancmso (Expanding Space |, 11)
anst akkopaeona [10, p. 5-19] kommo3uTop ompenesseT Kak (GpaHTa3UH-CKepIO — KaHp, B
KOTOPOM «OTMETHJIUCH» KaK KOMIIO3UTOpbI-poMaHTHKU (Hanpumep, @. lllonen, P. Illyman,
I1. YaiikoBckuit), Tak u aBTopbl XX B. (b. BapTok). B To ke BpeMs, B pOMaHTHYECKYIO 3I10XY
CKepIIo HepenKo nmpruoodperaeT xapaktep panre3n — danracruaeckoro ckeprio (P. [llyman).

W3BecTHO, YTO MY3BIKAIBHBIN jKaHP (PaHTA3UU IIPEIBSIBISIETY» BHICOKHE TEXHHUECKHUE
TpeOOBaHUS K WCIONHUTEN0. V3BecTHas CBOOOJAa JKaHpa TMPHIAET €My KadecTBa
CIOHTAaHHOCTU U uMnpoBu3aMoHHOCTH. U xoTs I'. Yobany B cBoux /Ipocmpancmeax nenaer
aKIEHT Ha BHUPTYO3HOM COCTaBisIoOIIEH (akTypbl, €€ YacToil CMeHe, BIOJHE B JyXe
poMaHTHYeCKHX (haHTa3Mul, KOHLENTyalbHasi OCHOBAa NpOU3BeJeHMs HuHas. Mcropuyecku
chopmupoBaBmasics (paHTa3UHOCTb, COEAMHEHHAs CO CKEPLO3HOCThIO, BEAET HE TOJBKO K
cBOOOJIE CTPYKTYpbl B paMKax KOHIEPTHOW (OpPMBI, HO W OKa3bIBACTCS CIIOCOOOM
yIIIyOJIeHusI, pa3HOO0Opa3usi COJACpKaHMs, BIUIOTH JIO €ro ICHUXOJIOTH3aIh. TeM caMbiM
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’KaHPOBOE HAa3BaHUE CEMaHTHUYECKU MpUOIMKaeTcs Kk Mmetagope. KoMno3urop nepeHocut 3tu
KauecTBa (paHTA3UHHOCTU B OOJIACTH 3BYKOBOHM WIPBI, TPAKTYs €€ C TOYKU 3PEHUS KaHPA,
OCHOBAaHHOTO Ha Wrpe NOSABICHHS, PACHPOCTPAHEHUS M MpeoOpa3oBaHUs 3BYKOB. Tak
XapaKkTepHble 4YepThl (aHTa3ul — TAPMOHHYECKOE OOrarcTBO U BOJBHOCTh YaCTBIX
MOAYJISIUNA, PEYUTATUBHBIC BCTABKM BHE METpPA, KOHTPACTHOCTH Pa3AeioB M HMX CMEHAa,
BUPTYyO3Hasi (akTypa W T.II. — IEPEOCMBICIEHbBI KOMIIO3UTOPOM B PYCJI€ COBPEMEHHBIX
KOMIIO3UTOPCKUX TEXHUK, COXpPAaHUB CMbICH (paHTa3uMMHOCTHM Kak mpuHLuna. B ocHoBe
MPOU3BEICHUIN JICKUT MPUUYUIMBAsi UTpa 3BYYHOCTEH U 3BYKOBBIX (POpPM, MX MOSBICHUE,
CrylieHue u Tpancopmaiis Ha GoHE HEMOABHKHOM MyCTOTHl — TUIIUHBI Nay3. Tem caMbiM
CO37IaeTCSl MY3BIKAJIbHBIN «BaKyyM» — pa3peKEHHOE Iay3amMHu MPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM
POXKIAFOTCS M IBUXKYTCS IPUIYATUBBIE COHOPHBIC ()OPMBI.

[Ibecol Pacwupsaoweeca npocmpancmeo Nel u Ne2 paccuuTaHbl Ha aKKOPJICOHUCTOB
JIOCTAaTOYHO BBICOKOTO Kjacca, TpeOys OT MCHOJHHUTENS BBICOKOTO YPOBHS MacTEpCTBA IS
PacCKpBITUSI aBTOPCKON KOHUENIUH. Y OeAUTENbHYI0 HHTEPIPETALIMIO COYMHEHUHM C YCIEeXOM
MPOJEMOHCTPUPOBAI MOJOI0M akkopaeoHUCT Pamy Pamoii (koTopoMy KOMIO3UTOp U
MOCBSITHII 3TH MPOU3BENICHUS), OCYLIECTBUBIINI MUPOBYIO IpeMbepy counmHeHuit B 2021 r.
[Teecer I'. Yobany oTinyaroTcsi O0ratoil majuTpod TeMOpalbHBIX KPAaCOK, IOCTUTAeMOM
MyTeM pACHIUPEHHOM TPaKTOBKM MHCTPYMEHTA, KaK IPOSIBJICHUS HOBBIX TEHJICHIIUM
WHCTPYMEHTAIBHOT'O MBITIICHHUS.

Hcrokn W NpUYHHBI TBOPYECKOr0 MHTepeca K My3bIKe /ISl COJbHBIX
HHCTPYMEHTOB. OJIHON M3 MPUYUH TAKOTO TBOPUYECKOTO BCILIECKA, MO-BUAMMOMY, CTall (HakT
TECHOTI'O COTPYJAHMYECTBA KOMIIO3UTOPA C MCIIOJHMUTENIIMHU: COUMHEHUS MUIIYTCS B pacyeTe
Ha HCIOJHUTEIbCKAE BO3MOXXHOCTH HMHCTPYMEHTAJIUCTOB. Bo3pocmiee macTepcTBO
UCIIONTHUTENIEH B 00JaCTH MHTEPIIPETAllMd COYMHEHUH COBPEMEHHON CTUIIUCTHKH, a TaKKe
BO3MOXXHOCTH MEKIYHApOJHOM HMHTEPHETHON KOMMYHHUKAIIUU CHOCOOCTBYIOT TBOPYECKUM
TaHJeMaM KOMITO3UTOP — UCTIOTHUTENb HEOOXOAMMOro Mpo(heccnoHaIbHOTO YPOBHSI.

Cpeau wucnonHutene HOBbIX counmHeHU ['. YoOaHy — My3BIKaHTBI pPa3IMYHBIX
CTpaH, pa3HOTO BO3pacTa U ypoBHS MPodecCHOHATbEHON MOATOTOBKU. OTHAKO O0BEANHSAET UX
OTKPBITOCTh MY3BIKAJIbHBIM JKCIIEPUMEHTaM, TOTOBHOCTH K COBEPIICHCTBOBAHUIO CBOETO
MacTepCTBa, YBJICUCHHE «Pa3TaJbIBAaHUEM» COBPEMEHHBIX MapTUTYpP, 3HAKOB W HAMEPEHUU
KOMIO3uTOpa. BHE COMHEHUs, Ha MTyTH OCBOEHHUS HOBBIX PabOT YBEPEHHOCTh B CBOMX CHIIAX
UM TIPUJAET OCBEAOMIIEHHOCTh (KOMIIETEHTHOCTh) U WH(OPMUPOBAHHOCTH O COBPEMEHHBIX
nporeccax B 00JaCTH UCIIOIHUTENHCTBA U KOMITO3UITUH.

V3MmeHuBIIAsACS KOMMYHHMKATHBHAs CHUTyalUs, CIIOCOOCTBYIOIIAs CO3JaHHUIO H
MPOJIBIDKEHUIO ~ COJIBHBIX ~ MY3BIKQJIbHBIX ~ COYMHEHUH,  MpEArnojaraeT  HECKOJbKO
UCTOJIKOBaHUH. /€710 He TOJIbKO B U3BECTHOM MOOMIIBHOCTH COJIBHBIX UCHIOJTHUTENEH U Oojee
MPOCTHIX YCIOBUAX, HEOOXOAMMBIX ISl UX ayJMO- W BHJICO3AMKCH, B OTJIMYHE OT 3aIHCH
MHOTOCOCTaBHBIX aHCaAMOJIEH U OPKECTPOB, XOTS 3TO MO3BOJIIET KOMIIO3UTOPY B KpaTJauIme
CPOKH IIPOBEPUTH CBOM COHOPHBIE UJICH.

Eme ogauM 0OBEKTUBHBIM (DaKTOPOM, BIHUSIONIUM Ha YCKOPEHHYIO HHUPKYJISIIHIO
MY3BIKQJIIBHBIX ~OITyCOB, SBISETCS OoJiee KOPOTKHH MYyTh MEXAYy KOMIIO3UTOPOM U
UCTIOTHUTENIEM, Ha KOTOPBI BIUSET KOMIBIOTEPHBIH HA0Op MapTUTYp M OCOOCHHOCTH
COBPEMEHHOTO aBTOPCKOTO MpaBa. Tak MHOTHE COYMHEHHS ISl COJIBHBIX WHCTPYMEHTOB
I'. YobaHy, co3aHHbIe B TIOCIEAHEE ABAAINATHIICTHE, YBUACITH CBET B m3aanuax 2004—2021:
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JIbOOMBI COUMHEHHH ISl pa3IMYHbIX HHCTPYMEHTOB BBIIUIM B KUIIMHEBCKUX M3/1aTENIbCTBAX
Cartea Moldovei u Lumina (2016 — ans Buononuenu, 2004 u 2018 — mnst poprenuano,
2019 — s Xenbaep-tenopa, 2022 — s akkopaeona) [1, 5, 7-10], panee — B kKaHaICKOM
u3narenscrBe Lucian Badian Editions [2—4].

@®akTOpoM CYOBEKTUBHOIO YpPOBHS CIEAYyET CUMTAaTh HECOMHEHHOE I1IOHUMaHHE
KOMIIO3UTOPOM  IPUPOABI  OPKECTPOBBIX ~ MHCTPYMEHTOB, 3HAaHME HUX TEeMOPOBBIX
BO3MOXHOCTEH, INIyOOKOE€ IPOHMKHOBEHHE B CaMy CYIIHOCTb HHCTPYMEHTAJIbHOIO
WCIIOJIHUTEIIBCTBA, @ TAKXKE BJIAJCHUE TEXHUKAaMH MHCTPYMEHTAIBHOrO nucbma. COUMHEHUS
JUIs MHCTPYMEHTOB cosio . HoOaHy $BHO JEMOHCTPUPYIOT HE TOJIBKO UHMYUMUEHOE
nocmudiceHue MTHCTPYMEHTAIIBHOTO UCIIOJHUTENBCTBA, YTO JIOTUYHO OBLIO OBl MPEINOI0KHUTh
JUIsL KOMIIO3UTOPA-UCIIOJHUTENS — JUIUIOMHUPOBAHHOTO IHAHKMCTA, K TOMY K€ BJIAJICIOLIETO
TEXHUKOM WIphl HA Pa3IMYHBIX MHCTpyMEHTaxX. Beap He peako ObIBaeT, YTO KOMIIO3UTOP-
XOpPOBUK COYHMHSET NPEHMYIIECTBEHHO JUIS XOpa, MUAHUCT — JUI (POPTENMHMAHO WM C
yuactueM Qoprenuano u T.a4. HoBas doprenuannas mbeca — skcnpomt La reve (Le reve.
Impromptu), couynMHEeHHas M YCHEIIHO MWCIOJHEHHAs MOJIOJbIMU HCIOJHUTEIbHULIAMU
Kopunoit Jlynmamko, /[uanoit bapbac u Cawmpoit Taru-zame B 2021-2022 rogax,
CBHU/IETEJILCTBYET O OOraTOM ONBITE KOMIO3MTOpa B 00JACTH CO3JAaHUs NMPOU3BENEHUM i
¢oprenuano. OnHako, O4eBHJHO, 4YTO BHUMaHHE I'. HoOaHy OTHOCHUTENBHO PAaBHOMEPHO
pacHpenesieH0 MEXy Pa3IMYHbIMU O00JIACTIMU MHCTPYMEHTAJIBHON MY3BIKH, U HE TOJIBKO
COJIbHOM, HO M KaMmepHo-aHcamOneBoil. W Mexnay mnpenpiaymiedi paboTod aBTOpa Ul
¢doprennano — De sonata meditor 1 HBIHEIIHUM COYMHEHHUEM CYHICCTBYST MHTEPBAN IMOYTH
B 20 ner.

Komno3utop He orpaHUYMBaeTCs MCKIIOUYUTEIBHO A0eK8AMHbIM UNU PAYUOHATLHBIM
nOO0X000M B WCIIOJIb30BAaHUM TEXHUYECKMX BO3MOXHOCTEH BBHIOPAHHBIX WHCTPYMEHTOB, B
COBPEMEHHOM DPYCJI€ PACIIUPEHHON UX TPAaKTOBKU. MOKHO yTBEP)KIaTh, YTO COUMHEHUS IS
COJIbHBIX HMHCTPYMEHTOB CTalli PE3YJIBTaTOM YEIOCMHO20 NOCMUMNCEHUS, BKIIIOYAOLIETO
MOHMMAaHUE MPUPOABI Pa3IMUHBIX UHCTPYMEHTOB, 3HAaHUE MX SKCIPECCUBHBIX U TEXHUUYECKUX
BO3MOXKHOCTEM U OCOOEHHOCTEH COBPEMEHHOW TPAaKTOBKHM, a TaKK€ OCMBICICHHE UX
NOTEHIIMala ¢ MO3UIUI COBPEMEHHBIX KOMITIO3UTOPCKUX TeXHUK. I'. HobaHy AeMOHCTpUpyeT
Ounamuveckuil TOIXOJ, TO3BOJISIIOIIMM  MpPeoOpa3oBbIBaTh  MY3BIKAJbHYI0  MaTEpHIO
COBPEMEHHBIMHU cItocobaMu. B To jxe BpeMst KOMITO3UTOP MOAYEPKUBAET, YTO MCIIOJIb30BaHHE
B €r0 COYMHEHHUSAX HOBBIX BO3MOYKHOCTEH MY3bIKAaJIbHBIX HHCTPYMEHTOB HE SIBISETCS
CaMOLIETIbIO, @ BIMCBIBAETCS, KaK IPABUJIO, B IPUMEHSEMBI MM CIEKTPAIbHBIA METOJ
KOMITO3UIIMM M COHOPUCTHYECKYI0 MaHepy HHUCbMa, JUOO CMeIIaHHble KOMIIO3UIIMOHHBIE
TEXHHUKH, B 3aBUCUMOCTHU OT BBICTPOCHHOMN KOHIIETIIIMYA COUNHEHUH.

Eme oaun acnekt, oOHapy>XKMBaIOIIMUNCA MPHU MOMBITKE OOBSICHEHUS IMOBBIILIEHHOTO
MHTEpeca KOMIIO3UTOpa K pacIIUPEeHHI0 cepbl 3BYYHOCTEH, MOKHO CBS3aTh C IOHATHEM
pednexcuu, B YACTHOCTU, CUMYamMueéHviM €€ BUIOM. 3allluTa AMCCEpPTallMM, B KOTOPOM
YCIIEIIHO OCYIIECTBJICHA MOIbITKA OCMBICICHHUSI HEKOTOPHIX MpOIeccoB, (OPM M TEXHUK B
00J1acTH MY3BIKaJIbHON KOMIIO3UIMH, TpeOOBaHHWE OIMyOJMKOBAHHBIX CTaTe, yriyOiaeHue
JUJIAaKTUYECKOTO Kypca TexHuku My3vlkanibHou xomnosuyuu, kotopsie I'. HoOaHny BenmeT B
AkaneMuu My3bIKM, MOTUBUPOBAIM €ro K KOTHUTHBHOM JAEATEIbHOCTH B 3TOM OOJIACTH.
®dakTuvecku 3Ta pabora, IoTpedOBaBIIas OT HEr0 YMEHHUS BBIIETUTH MPEIMET UCCIIeI0BaHus,
IIPOAHAIN3UPOBAT €r0 M COOTHECTHM CO  CIOXKHMBLICHCS  CHUTyallMed, a Takxke
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OXapaKTepu30BaTh COOCTBEHHbIE JEUCTBUS, CTalla MPOSBICHUEM UHMENNIEeKMYAIbHOU
pegnexcuu. B TakoM pakypce TMOBBIIICHNE BHUMAaHUS K 3BYKOBOH cdepe MOkKeT ObITh
OIICHCHO KaK KOOpIWHAIMs (KOPPEKTUPOBKA) COOCTBEHHOW TBOPYECKOW MACSTEIILHOCTH B
pe3yibTaTe KOHCTATAllMU U3MEHSIOLIUXCS YCIOBUM.

B To e Bpemsi, HEBO3MOXHO HE MPU3HATH TOTO (PaKTa, YTO JJIsi KOMIIO3UTOPA KaK
TBOPYECKOH JINYHOCTH, CKJIOHHOM K MHTEIJIEKTyallbHOUM pedIeKcuu, MOCTOSIHHAS. BHY TPEHHSIS
paboTta HEeM30eKHO BeJeT K KaueCTBEHHBIM M3MEHEHUSIM — IOUCKY U HAXOXKJIECHHUIO HOBBIX
CMBICJIOB, IIGHHOCTEH M OPHUEHTHPOB, a TaKke CIoco00B UX JOCTHKEHHUsA. B cBoro ouepens,
HAKOIUICHHE TaKUX MU3MEHEHUN NMPUBOAUT K JIMYHOCTHOMY CKauKy — IMEpexoay Bo Bce Oolee
HenpHoe cocTosiHue. M 31ech CIOCOOHOCTh HE TOJNBKO SMIHMPHYECKH 3a(hUKCHPOBATH,
OCMBICJIUTh M OIEHUTh B HApaCTAIOIIEM IOTOKE SBJICHHA YCTOWYMBHIC JJIEMEHTBI, HO U
OCO3HaATh CBOE 3HAHUWE, HAAS €My MPAKTUYECKOE, TBOPUECKOE MPUMEHEHHUE, BIOJHE MOXKET
OBITH MPUHATA 32 OCHOBY MBICIIEAEATEILHOCTH KOMIIO3UTOPA, BCILUIECK KOTOPOM B COHOPHOM
obnactu, o61acTu 3By4aHus (3By4YHOCTEH U THIIHHBI), MbI IBITAEMCSI OOBSICHUTD.

Hexoropble crmiamcruyeckue ocobeHHoctu coyuHenuin I'. Yobany s
HHCTPYMeHTOB c0J10 Havyaua XXI B. COYMHUTENHCTBO ISl COIBHBIX HHCTPYMEHTOB TpeOyeT
0co00ro BHUMaHUs K Kpacke, JeTalH, IITPUXY, HIOAHCY — BCEMY TOMY, YeM TakK OOrarbl
MapTUTYPbl 0003pEBAEMBIX COUYMHEHUH.

Tak, HampuMmep, y OJHOTO W3 COYMHEHHWH i (IIEHTH — TOBOPSIIEE O MHOTOM
Ha3Banue [losenenue (Apparition), sBHO OTHOCsIIEeCsS K 00JIACTH 3BYKOBBIX COOBITHH: 3TO
SIBIICHUE 3BYKa, Pa3JIMYHBIC €r0 IPOSBICHHUS, CMEHBI KAa4YeCTBEHHBIX XapaKTCPUCTHK. B
ABTOPCKOM aHHOTAIIMHU HA OMYC MPOSCHSAETCS KOHIIETIIHUS COHOPHON ABOJIOLMY U MHBOIIOLIUH,
COIJIACHO KOTOPOM CHayalla TOSABISAIOTCS OTIENbHBIE 3BYKH, HEO(GOPMIICHHBIEC IIyMBbI,
doHembl, 3aTeM, B TPOCTPAHCTBE KOAryJIUPYIOTCS 3BYKOBbIE OOBEKTBI — (OPMBIL,
HAIIOMHMHAIOIIME 10 JAyXy apxauydeckue, apxeTHUnudeckue (opMynbl-«MaHTpb». OHU
BO3HUKAIOT U MCYE3AI0T KaK HAIUIBIBAIOIIME BOJIHBI, OCTaBIsis 32 OO0 MyCTOTY, B KOTOPOI
0CTal0TCs OT/EIbHBIE 3BYKH, HEO(POPMIIEHHBIE IITyMbl, JOHEMBI.

ONIEUTUCT pOHSET 3araJloyHble 3BYYHOCTH, IIOJIHBIE CKPBITBIX CMBICIOB. Crex
BpEMEHU, IPUTIYIIEHHOCTh, HEAPKOCTh KPACOK, 04apOBaHUE 3BYKOM, T€4aTh OJJUHOYECTBA —
MOHOTEMOPOBBIE BO3ZMOXXHOCTH, TPEOYIOIHE HE TOIBKO OT CIYIIATENsI, HO U OT UCTIOTHUTEIS
0co0Oro BCIyHIMBaHUS B 3BYKM W PUTMBL, HaAelsss HMX pa3zHOOOpa3HOMl rammoi
ApPTUKYJSIUOHHBIX JUHAMUYECKUX W TeMOpPOBBIX Kpacok. W 3TOT mpoiecc AOKeH OBITH
MMMaHEHTHBIM, €CTECTBEHHBIM, MPOYYBCTBOBAHHBIM, MOCIYIIHBIM BOJIE UCHOTHUTENS, HE
OTPaHWYEHHBIM TYCTh M KOPPEKTHBIM, HO (OpMaldbHBIM HCIOTHEHHEM COTJIACHO
MpeIIUCaHusIM B  KOMIIO3UTOPCKOM maptutype. [Ipomecc uWHTepHnpeTanuu MOA00HBIX
COYMHEHHH TpeOyeT 0co00il COCPEeIOTOUYECHHOCTH UCIIOJIHUTENSA, OTCYTCTBUSI HAMEPEHHOCTH,
HMCKYCCTBEHHOCTH B (OpMHUpPOBAHWU 3ByKOoOOpa3a. HampammBaroTcs, Ha Haml B3I,
HEKOTOPBIE acCCOIMAaIlMU C KyJbTypoil (dumocodueit) m3eH-Oyaau3mMa — CYIIHOCTHIO
«TPOCBETIEHHOTO B3TIIAa», €CIM UMETh B BHIY OCOOYI0 YYyBCTBUTEIBHOCTh, YMEHHUE
BCIYLIAThCSI W yIOBUTh TOHYAWIIME HIOAHCHl TEYEHHsS] TIOTOKOB — BPEMEHHbIX,
MIPOCTPAHCTBEHHBIX, BO3BPAIIAIONINX CITYIIATENs K CYIIHOCTH MY3bIKH U €€ DIIEMEHTOB.

Kommno3uTop mpesiaraet BCIymaTbCs B MOMEHTHI TIOSIBIICHUSI U MCTAMBAHUS 3BYKOB,
MOYYBCTBOBATh WX MPHUPOJY HA TPAaHU CEHCOPHBIX OMNIymIeHWH. B TO ke Bpems ojaHa W3
TPYIHOCTEH THEChl 3aKJIIOYAE€TCSI B OCBOCHHH HCIOJb30BAaHHBIX MPUEMOB pPACIIUPEHHOMN
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TEXHUKH UCIOJIHEHUs Ha Quieiite, Takux Kak: Whisper tones, with breath only, without tongue
attack, pizzicato, Aeolian sound, key percussion, key percussion only, flatterzunge, jet
whistle.

IInacTnyHOCTH 3ByK006paSOB COYMHEHUM I ACPCBAHHBIX OYXOBBIX MHCTPYMCHTOB
MO3BOJIMJIA KOMIIO3UTOPY OCYIIECTBUTHh MX TPAHCKPUIIIHIO I APYTHX MHCTPYMEHTOB: TaK
nbechl Al (IeHThl ObUIM UCIOJHEHBbl HAa KJIapHETe, a MUHHUATIOPHl A XelbAep-TeHopa
MOJIBEPIIIUCH TPAHCKPUMIIMU AJis (et (cM. Tabnuiy). M 9T0 He equHCTBEeHHBIN cilydail B
TBOPUYECTBE KOMIIO3UTOpa. B TO e BpeMs, KOMIO3UTOP HE OTpaHMYMIICS yKa3aHHEeM Ha
BO3MOXXHOCTh U3MEHEHUS] HHCTPYMEHTA, B MapTUTYpe OOBIYHO MEPEIaBAEMYIO UTAIbSIHCKUM
CJIOBOM 0SSia (Wi, TO €CTh), a TaKKe OYKBAJIBHBIM CJICIOBAaHHEM 32 MY3bIKAJIbHBIM TEKCTOM.
Emy mpunuiocs nmepepadboTath HEKOTOPBIE ACTAIM MAPTUTYPHI, UCXOAS U3 CHEUU(UKU STHX
AYXOBBIX HWHCTPYMCHTOB, OTJIMYAKOIINXCA, HOPCKIAC BCEro, CBOUMHU MCXAaHU3MAMH —
CBUCTKOBBIM Y (DJIEHTHI M TPOCTEBBIM (WJIM SI3BIYKOBBIM) — Yy KiapHeTa. Kommosuropy
0Ka3aJIoOCh BAXKHBIM pa3jMyue B CIMOCO0aX 3BYKOU3BICUEHHS Y ATHX HHCTPYMEHTOB, YTO
OTPa3UJIOCh B UTOTOBOM 3BYYaHUHM COYMHEHHUS U, COOTBETCTBEHHO, B HOTHOM 3aIHCH.

XynoxecTBeHHass KOHUENIUsl (IeHTOBBIX/KIAPHETOBBIX MbEC B OOJNBIIONW CTEHEHH
KOppelnupyeT ¢ HAeIMHU KOHIEPTHBIX NbeC UUKIA Pacwupsawoweecs npocmpancmeo
(Expanding Space |, IlI) mis akkopaeoHa. WM 3mech urpa TauHCTBEHHOTO TMOSIBICHHS W
pacnpocTpaHeHUsI B IPOCTPAHCTBE MaTepUATBHBIX (OPM, MMOSBICHUEC W MCUC3HOBCHHE CBETA
nepeaaércsi MOCPEICTBOM 3BYKOB, TeMOpPOBBIX Kpacok. [lo cmoBam I'. Yobany, mporecc
BO3HHUKHOBCHUS, pa3pacTaHusl, UBMCHCHHA U TadHUA B IIPOCTPAHCTBE 3BYKOBBIX MAcCC pa3H0171
BEJIMYMHBI W TIUJIOTHOCTH BBI3BIBAET CHMBOJUYECKYID U BMECT€ C TEM MHUCTHYECKYIO
accolHraluio ¢ 3apoxkaeHueM (HopM Ku3HU. TeMOpoBO-3BYyKOBbIE (DEHOMEHBI MOSBISIIOTCS U
MCYE3al0T, HO (JOHOM JJIsi HMX BCErJa OCTAa&TCs HEKUM BaKyyM, KOTOPBIM BOCIPHUHUMAETCS
KaK IOCTOSIHHAs HEMOJBI)KHAS IyCTOTa MpocTpaHcTBa. Mes «co3eplaHus IpOCTPaHCTBA» B
COBPEMEHHOM My3bIKe, KaK M3BECTHO, MOPOKIAET CIEKTPAU3M M COHOPUKY, CBSI3aHHBIE C
oOparieHueM K COOTBETCTBYIOIIMM METOJaM KOMITO3UIMH. [lo3TOMy TIbeChl TaKkxke
M300MITYyIOT pa3HOOOpa3HBIMU MpUEMaMU M3 apceHalla pacHIMPEHHOW TEXHUKH HCIOJHEHUS
Ha aKKOpPJIEOHE.

Hogeiimee counnenue I'. Yobany Entering into Silence/Bxoos ¢ muwuny (2022) ans
COJIMPYIOIET0 UHCTPYMEHTA — BUOJIOHYEIH, PELIEHHOE KaK 4 pa3HOXapaKTepHBIX «BXOJa»,
CBSI3aHHBIX NIPHEMOM attacca, pa3BUBAET Ty K€ KOHIICTILIUIO MOSBICHUS 3BYKOB B THIIHMHE, YTO
U Tpeblaylie couynHeHHs. BorulomeHue TpaHCUEHACHTHOW WMJeM M Ha 3TOT pa3
noTpedoBajJ0 OT KOMIO3MTOPAa HOBOW OHTOJIOTMH MY3BIKaJbHOTO 3BYKa, YTO BBIPA3WiIOCh B
oOpallleHuH K paclIMpeHHOM TEXHHMKE WHTEpIpeTallud, Ha 3TOT pa3 Ha BHOJOHYenu. B
COUMHCHHHU HUCIIOJIB3YETCA HE TOJIBKO PA3JIMYHBIC CIIOCOOBI U3BJIEYEHUS 3BYKa Ha BUOJIOHYCIIN
(pizzicato — arco, dietro il ponticello), Ho u Takue cnenuduueckue mpuembl kak col legno
tratto, tapping with finger, flautato, bow tail, bow creaking, air noise.

BriBOAMI:

1. B nocneanee nBaguarmierue ['. YobaHy coznan 60Jbloe KOJMYECTBO COUMHEHHH
JUIS  Pa3UYHBIX COJIMPYIOIIMX MHCTPYMEHTOB, M KOJMYECTBO OIyCOB, Kak M OXBar
MHCTPYMEHTapHs, TOCTOSHHO BO3pacTaeT. Jra 00JacTh My3bIKAIBHOW KOMITO3UIIMU
MIONOJIHUAJIACh TAKXKE NEPENIOKEHUSMUA COYMHEHUN I JIPYTMX HWHCTPYMEHTOB BHYTPH
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BUJIOBOM rpymmbl  (uieliTa, KiIapHET, XenbAep-TEHOpP), YTO CBSI3aHO C HHTEPECOM
UCTIOJIHUTEJICH K IMO00HBIM OITyCaM.

2. B uncne (akTopoB, MOBIUSBIIMX HA BO3POCIINH MHTEPEC KOMIIO3UTOPA K JaHHOM
00J1aCTH MY3BIKQIBHOTO COYMHUTENIBCTBA, BHISBICHBI KaK OObEKTUBHBIC MIPEANOCHIIKH, B TOM
quclie — TECHOE COTPYAHUYECTBO KOMIIO3UTOPA C UCIOJIHUTENSAMH, 0OsierueHHas Onaronapst
UHTEPHETYy KOMMYHMKALU MEXIY HUMH M CBOOOAHAs IUPKYJIALUSA MY3bIKaIbHbIX
MaTepHaloB, TaK U CyOBEKTHBHbIE — CKJIOHHOCTb KOMIIO3MTOpAa K MHTEJUIEKTyaJlbHOH
peduexcun, LEIOCTHOE IOCTH)KEHHUE OCOOEHHOCTEH  COBPEMEHHOIO  MY3bIKaJbHOTO
MHCTPYMEHTAPHS U OCMBICIIEHUE €r0 MOTEHIIHaNa ¢ HO3UIUNH COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPCKUX
TEXHUK.

3. KoHuenrtyaJbHbIMM OCHOBAaMH COUYMHEHUH [UIsl COJUPYIOLIMX HHCTPYMEHTOB
IpU3HaHA ACTETHKA «CO3EpLaHMsl IMPOCTPAHCTBA» W BHUMAHME K OHTOJOTMHU 3BYyKa, Kak
OINpeAEIAIONINE TEHACHIUN B COBPEMEHHON My3blke. ClieJOBaHHE 3TUM XYAO0KECTBEHHBIM
UesM BBI3bIBACT OOpaIleHHE KOMIIO3UTOpA K CIIEKTPAJbHOMY METOAY KOMIO3MLMU HU
COHOPUCTUYECKON TEXHHKE.

4. ATpuOyTHBHBIMM MpPHU3HAKAMU COHOPHKM U CIEKTpajlu3Ma MOXKHO CUHUTATh
oOpalieHre K pueMaM pacuIMpeHHON TEXHUKU MHCTPYMEHTAIbHOTO UcnoyHeHUs. OTIenbHO
B3SITBIE PA3HOTO POJia YKPALICHHUS, Pa3IMYHbIE CIIOCOOBI 3BYKOM3BIICUEHUS U Jp. CPEICTBA HE
MOTYT CIIy’)KMTh MapKHPYIOIIMM 3HAKOM pacIIMpPEHHON TPaKTOBKUM MHCTPYMEHTOB. B TO xe
BpeMsl MyJIbTH()DOHUKH JEPEBSIHHBIX AYXOBBIX TAaKUM MPHU3HAKOM SIBISIFOTCA. J[pyroit Bompoc,
YTO TMpocTash KOHCTAaTamus (PAKTOB HCIIONB30BAHMUSA TAKUX YCIOXKHEHHBIX JJIEMEHTOB HE
BCErJa IOMOraeT IPOHUKHOBEHHIO B XYJIO’)KECTBEHHBIM 3aMbICell COYMHEHUS, XOTd U
HATaJKUBACT HA Pa3MbIIUIEHUS 00 MX crenuduueckoil BblpazutenbHocTH. [lomumo 3toro,
[IOKa HE CJIOXKHWJIACh CEMAaHTUYECKasl 3aKPEIUICHHOCTh TaKUX 3JEMEHTOB 3a OIpeJleIeHHON
CTHJIUCTUKOM, TMOA00HOM puTtopuyeckuMm ¢Qurypam smoxu ©Oapokko. HecomHeHHo,
COBpPEMEHHAsl TPAaKTOBKA aKyCTHYECKMX MY3BIKAJIBHBIX HMHCTPYMEHTOB, paCIIHPSIOLIas
TPaJMLIMOHHBIE TPAaHUIBI MX BBIPA3UTENIBbHBIX BO3MOXKHOCTEH B COOTBETCTBUH C
OpPraHOJOTMYECKMMHM KAauecTBaMH, acCCOLMHUPYETCS C IOCTMOJAEPHUCTCKUM (TpeaesbHO
pacIIMPUTENbHBIM, TPAHCIPECCUBHBIM) MOJX00M K 3BydaliemMy marepuany. CounHeHUs i
conupyromux UHCTpyMeHTOoB I'. YoOaHy crienyer paccMaTrpuBaThb B PYCJ€ BbISBICHHBIX
TEHJCHIIMA COBPEMEHHOMN MY3bIKaJIbHOM KOMITO3ULIUH.
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Din cantecele si
dansurile lunii
melancolice nr.
4: U3 necen u Kunayuo Cartea Moldovei,
Mediterranean manyes Apb6onemun, | 2005 (Bepcus must
clariclip MENaAHXOAUEeCK Wranus, KJIapHETA ¢
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REPERE BIBLIOGRAFICE iIN CERCETAREA MUZICII INSTRUMENTALE
DE CAMERA A COMPOZITORULUI GHEORGHE NEAGA?

BIBLIOGRAPHICAL REFERENCES IN THE RESEARCH OF GHEORGHE NEAGA'S
INSTRUMENTAL CHAMBER MUSIC

Compozitorul Gheorghe Neaga a contribuit semnificativ la imbogatirea repertoriului
autohton de muzica instrumentala de camera semnand un sir de miniaturi, sonate, trio-uri,
cvartete si suite pentru diverse ansambluri instrumentale. In scopul cercetirii celor mai
reprezentative creatii ale muzicanului si, in mod implicit, in sensul aprecierii adecvate a
contributiei In domeniu din perspectiva recunoasterii valorii pe care o prezintd figura
creatoare a acestuia, orice investigatie va porni cu studierea lucrarilor bibliografice de rigoare
gasite in bibliotecile chisinduiene, in mediul online sau in diverse institutii din afara tarii.
Destul de numeroase, toate sursele consultate trebuie impartite metodic in cateva categorii:
articole publicistice, editii enciclopedice de tip biografic, studii stiintifice si monografii,
precum si in diverse alte publicatii de referintd din literatura de specialitate natonald si
internationala.

Cuvinte-cheie: Gheorghe Neaga, muzicd instrumentald de camerd, bibliografie,
monografie, studiu stiintific, publicatie, literatura de specialitate

The composer Gheorghe Neaga has a significant contribution to the enrichment of the
autochthonous repertoire of instrumental chamber music by signing a series of miniatures,
sonatas, trios, quartets and suites for various instrumental ensembles. In order to research the
musician’s most representative opuses and, implicitly, in the sense of an adequate
appreciation of the contribution in the field from the perspective of recognizing the value
presented by his creative figure, any investigation will start with the study of the
recommended bibliography found in the libraries from Chisinau, in the online environment or
in various institutions outside the country. Quite numerous, all the consulted sources must be
methodically divided into several categories: journalistic articles, biographical encyclopedic
editions, scientific studies and monographs, as well as in various other publications from the
national and international specialized literature.

Keywords: Gheorghe Neaga, instrumental chamber music, bibliography, monograph,
scientific study, publication, specialized literature
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Introducere. Dezvoltata pe o arie extinsa de stiluri si genuri, muzica instrumentald de
camerd se gaseste in repertoriul fiecdrui compozitor preocupat de valorificarea camerald a
unor continuturi sonore, constituind un autentic laborator artistic in care autorul fie isi aplica
cunostintele acumulate n baza tiparelor traditionale, fie depaseste limitele acestora, optand
pentru ceva nou.

Un exemplu elocvent in acest sens este repertoriul instrumental de camera al lui
Gheorghe Neaga. Compunand un numar insemnat de miniaturi, sonate, trio-uri, cvartete si
suite pentru diverse ansambluri instrumentale, acesta a participat la fundamentarea
coordonatelor traditionale autohtone de exprimare muzicald, dar s-a ardtat interesat si de o
preschimbare si chiar innoire a acestora.

In scopul evidentierii unei autentice valori pe care o poarti muzica instrumentald de
camerd semnatd de Gheorghe Neaga, in articolul de fatd se va prezenta un sir de studii si
cercetari grupate dupa cateva criterii. De prima mana vor fi considerate monografiile, studiile
stiintifice, articolele publicistice si editiile enciclopedice de tip biografic — toate editate in
limbile romana sau rusa — consacrate lui Gheorghe Neaga sau unor probleme de muzicologie
ce vizeaza direct creatia acestuia. Insd nu mai putin importante sunt cercetarile fundamentale
elaborate de savanti din diferite tari in limbile romand, engleza, germand, franceza si rusa
asupra genurilor cameral-instrumentale, asupra formelor muzicale si a tipurilor de scriitura, a
stilurilor sau tehnicilor componistice.

Activitatea lui Gheorghe Neaga in articole publicistice si editii enciclopedice.
Gheorghe Neaga a fost, mai ales in perioada anilor '70—80, unul dintre cei mai frecvent
prezenti artisti pe paginile publicisticii autohtone. Ziare si reviste de specialitate ca Literatura
si arta, Gazeta de seard, Curierul de seara, Tinerimea Moldovei, Nistru, Moldova socialista
sau Arta au inclus cronici si articole de omagiu semnate de Zenovii Stolear, Evghenii
Cletinici, Vladimir Axionov, Efim Tcaci, Nissan Shechtman, Tudor Colac, Galina Cocearova,
Victoria Melnic?! s.a.?2 Autorii fie si-au dedicat textele in totalitate activititii compozitorului,
fie s-au concentrat pe detalii informative sau critice despre noile creatii cameral-instrumentale
ale acestuia, comunicand sporadic si despre felul in care s-au petrecut premierele pe anumite
scene.

Publicatiile enciclopedice sunt la fel de utile procesului de cunoastere a activitatii lui
Gheorghe Neaga si in special a muzicii sale instrumentale de camera. De-a lungul timpului,
numele muzicianului a fost inclus in editii de tip enciclopedic sovietice precum Literatura si

21 STOLEAR, Z. Gheorghe Neaga. In: Monoosa couuanucms. 26 noiembrie, 1959, p. 6.; CTOJISP, 3. JleGrot
MoJTaBcKoro kommosutopa. B: Cosemckas myszvika. Nel0, 1959, c. 56-58.; CLETINICI, E. Creatie inseamna
cautare: Gheorghe Neaga — compozitor din Moldova. in: Gazeta de seard. 26 martie, 1982, p. 3.; AXIONOQV,
V. Gheorghe Neaga. in: Arta '92. Chisinau: Litera, 1992, p. 144.; TCACI, E. In floarea talentului. In: Modoea
couuanucms. 19 martie, 1972, p. 4.; TCACI, E. Unele particularitati ale procesului componistic: despre
activitatea compozitorilor Moldovei. In: Nistru. Nr.4, 1975, p. 152-155.; TCACI, E. Vigoarea talentului:
compozitorul Gheorghe Neaga la 60 de ani. in: Mondosa couuanucms. 24 martie, 1982, p. 4.; SHECHTMAN, N.
Maturizare. In: Chisindu. Gazeta de seard. 8 martie, 1972, p. 3.; COLAC, T. Compozitorul moldovan Gheorghe
Neaga. in: Tinerimea Moldovei. 21 martie, 1971, p. 8.; COCEAROVA, G. Problema reprezentarii stilului
muzical local. In: Pagini de muzicologie. Chisindu: Searec-Com, 2002, p. 5-8.; MELNIC, V. Gheorghe Neaga,
un septuagenar in plind activitate de creatie. in: Literatura si arta. 19 martie, 1992, p. 6.

22 O listd completd a referintelor despre Gheorghe Neaga in publicistica autohtoni si cea din URSS se giseste in
Biobibliografie [1].
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arta Moldovei, Enciclopedia sovieticd moldoveneascd sau Enciclopedia muzicald®® sau in
lexicoane si cataloage semnate ori alcatuite de Vladimir Degtiariov, Zenovii Stolear, Gleb
Ciaicovschi-Meresanu, Serafim Buzila, Viorel Cosma, Irina Ciobanu-Suhomlin sau Larisa
Balaban?*. Si tot la aceastd categorie se raporteazi si o biobibliografie editatd in 2001 de
Biblioteca Nationala a Republicii Moldova in cadrul colectiei Moldavica [1]. Desi nu este o
editie completa, aceasta ofera, totusi, suficiente informatii despre creatia lui Gheorghe Neaga
in domeniul instrumental de camera.

Monografii si studii stiintifice inchinate creatiei lui Gheorghe Neaga. Informative
sau documentare, studiile stiintifice si monografiile existente la ora actuald fie sunt consacrate
integral figurii lui Gheorghe Neaga sau anumitor creatii din repertoriul sau, fie includ treceri
in revista din perspectiva unor investigatii concentrate pe tematici particulare sau, dimpotriva,
generalizatoare.

Dintre monografiile dedicate completamente personalitatii muzicianului se evidentiaza
cea semnata de Zenovii Stolear [2]. Aparuta in 1973 la Chisindu, in colectia Compozitorii
Moldovei Sovietice, aceasta este o a doua editie, evident imbunatatita, a aceleiasi lucrari
tiparitd pentru prima dati in 1959 la Moscova®®. Cartea cuprinde informatii biografice,
precum si cateva compartimente cu analize ale unor opusuri, grupate pe genuri. Din muzica
instrumentald de camerd sunt examinate aici prima sonatd pentru vioara si pian si primul
cvartet de coarde, suitele pentru pian, cele pentru cvartet de coarde si pentru orchestra de
coarde, si doud cicluri de piese pentru pian sau vioara si pian, pentru care muzicologul ofera
succint ori in detaliu informatii despre caracter, tematism sau forme.

Alte doud surse importante pentru cercetarca muzicii instrumentale de camera a lui
Gheorghe Neaga sunt semnate in anii '80 de Evghenii Cletinici. Cu un evident caracter
monografic, ambele studii sunt incluse in editii colective dedicate compozitorilor autohtoni —
in cazul publicatiei Compozitorii Moldovei Sovietice [3] — si din intreaga URSS — in cazul
culegerii Compozitorii Republicilor Unionale [4]. In primul figureaza intdia sonatd pentru
vioara si pian, trio-ul pentru clarinet, vioara si pian, primele doud cvartete pentru instrumente

28 Gheorghe Neaga. in: Literatura si arta Moldovei: enciclopedie. VOLII. Chisindu: Redactia principald a
enciclopediei sovietice moldovenesti, 1986, p. 91.; Gheorghe Neaga. in: Enciclopedia sovieticd moldoveneasca.
Vol.IV. Chisinau: Redactia principala a enciclopediei sovietice moldovenesti, 1974, p. 544—-545.; I'eopruit Hsra.
B: Mysvikanvhas suyuknoneous. T.3. Mocksa: CoBerckast sHIUKIONeAus, 1976, c. 1062.

24 Teopruit Hara. B: Komnosumopwl u mysvikoeedvt Monoasuu: cnpasounux. Coct. JET'TSAPEB, B. Kumunes:
Kapts Monnosensicks, 1973, c. 42-43.; T'eopruii Hsara. B: Komnosumopwvl u myzvikoseovt Moadasuu:
bubnuoepaguueckui cnpasounux. Coct. JET'TSAPEB, B. Kumunes: Tumnyn, 1979, c. 62—64.; CTOJISP, 3.
I'eopruit Hsra. B: Kowmnosumopwr Monodascxoti CCP. Coct. CKOBJIMOHOK, A. Mocksa: CoBeTckuit
kommosutop, 1960. c. 153-155.; CTOJISIP, 3. I'eopruit Hsra. B: Komnoszumopwr Cosemckou Mondasuu:
Kkpamkuii ouoepaghuueckuii cnpagounuk. Coct. Manyitnor M. Kummaes: Kapts Mongosenscks, 1967, c¢. 112—
114.; Gheorghe Neaga. In: Compozitori si muzicologi din Moldova: lexicon biobibliografic = Komnosumopui u
mysvikogedvr Monoasuu: oubnuozpaguueckuti cnpagounuk. Alcat. CEAICOVSCHI-MERESANU, G. Chisinau:
Universitas, 1992, p. 68-71.; Gheorghe Neaga. In: BUZILA, S. Interpreti din Moldova: lexicon enciclopedic
(1460-1490). Chisinau: ARC, 1996, p. 310-311.; Gheorghe Neaga. In: COSMA, V. Muzicieni din Romdnia:
lexicon. Vol.VII. Bucuresti: Editura Muzicala, 2004, p. 45-46.; CIOBANU-SUHOMLIN, I. Repertoriul general
al creatiei muzicale din Republica Moldova (ultimele doua decenii ale secolului XX). Chisindu: Cartea
Moldovei, 2006. 330 p.; BALABAN, L. Creatii muzicale ale compozitorilor din Republica Moldova in
biblioteca orchestrei simfonice a Filarmonicii Nationale S. Lunchevici: catalog: materialele Proiectului stiintific
Registrul adnotat al creatiilor muzicale din Republica Moldova = Couunenus xomnozumopos Pecnybnuxu
Monodosa 6 bubruomexe cumponurecxkoeo opkecmpa Hayuonanvnou @urapmonuu um. C. Jlynkesuua: kamanoe:
Mamepuanbl  HAyuHo20 Npoekma AHHOMUPOBAHHBIL Pe2UCTp MY3bIKAIbHbIX NnpouzeedeHuti Pecnybnuku
Monoosa. Chisinau: Valinex, 2014. 234 p.

% CTOJISAP, 3. I'eopauii Haea. Mocksa: Cosetckuii kommnosutop, 1959. 11 c.
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cu coarde, suita pentru pian si cea pentru cvartet de coarde, toate trecute in revista aldturi de
opusuri semnate de alti compozitori. Cel de-al doilea articol, inchinat in totalitate muzicii
instrumentale a lui Gheorghe Neaga, cuprinde informatii doar despre prima sonatd pentru
vioard si pian si primul cvartet de coarde. Desi eterogene din punct de vedere metodologic,
ambele texte contin repere analitice prezentate explicit si bine argumentat, urmate imediat de
exemplificari cu fragmente din partituri.

Cea mai recentd monografie inchinatd lui Gheorghe Neaga, a carei autoare este
subsemnata, a fost editata in anul 2022 si se intituleaza Muzica instrumentala de camerad a
compozitorului Gheorghe Neaga: intre traditie si inovatie [5]. Textul reprezintd o viziune
panoramica asupra creatiei instrumentale de camera din perspectiva relatiei a doud concepte
deosebit de actuale astdzi — ,traditie” si ,,inovatie” si descrie particularitatile gandirii,
precum si modalitatile de exprimare ale compozitorului in cele trei etape ale parcursului sau
creativ. Prin studierea la nivelurile sintactic si semantic a unui sir de partituri ilustrative pentru
fiecare gen — miniatura, sonatd, trio, cvartet si suitd — se incearca descoperirea fortei
motrice a evolutiei stilului componistic al lui Gheorghe Neaga.

Materialul muzical care a servit drept sursa pentru elaborarea monografiei include un
grup de opusuri ilustrative, cum ar fi miniaturile pentru vioara si pian Oleandra, Hora
spiccato, Joc si Joc moldovenesc, cele pentru pian Dans lent si Studiu de concert, precum si
doua cicluri de piese pentru pian; Sonata Nr.1 si Sonata Nr.2 pentru vioard si pian, dar si
Sonata pentru pian; Trio-ul pentru vioara, clarinet si pian si Trio-ul pentru vioara, violoncel si
pian; cvartetele pentru coarde Nr.1, Nr.2 si Nr.3; suitele pentru pian, pentru cvartet de coarde,
pentru orchestrd de camera si pentru orchestrda de coarde, precum si Suita concertanta pentru
violoncel si pian. Analiza fiecarei creatii este insotitd de exemplificéri cu note si scheme, dupa
caz, precum si de unele trimiteri ctre surse bibliografice considerate necesare unei eventuale
investigatii complexe a problemei semnalate in text. De altfel, bibliografia lucrarii, destul de
extinsa, cuprinde multe si diverse publicatii ce vizeaza numele si creatia lui Gheorghe Neaga,
insd lista nu trebuie consideratd una completa si poate fi addugita.

Muzica instrumentali de camerid a lui Gheorghe Neaga in publicatiile de
referinta. Studiile care prezintd separat sau delaolalta opusuri cameral-instrumentale ale
compozitorului sunt realizate in baza unor obiective istorice, teoretice sau interpretative. Spre
exemplu, pianistele Inna Hatipova® si Ruslana Sprinceanu?’ se expun diferit in textele lor
asupra unui grup de piese pentru pian. Prima autoare ofera cat mai multe detalii care ar
contribui, in viziunea sa, la o interpretare adecvata a creatiilor, iar cealalta il include pe
Gheorghe Neaga printre autorii de miniaturi pentru pian din diferite perioade ale secolului
XX.

26 HATIPOVA, 1. Piesele pentru pian de Gheorghe Neaga: particularititi de interpretare. In: Anuar stiintific:
muzicd, teatru si arte plastice. Nr.7, 2006. Chisinau: Grafema Libris, 2007, p. 62—69.; XATUIIOBA, H.
Dopmenuannvie npoussedeHus KoMno3umopos Pecnyonuxu Monoosa 6 yuebHom npoyecce My3vIKalbHLIX 8V308.
Kummasy: Grafema Libris, 2010. 196 c.

27 SPRINCEANU, R. Repere in evolutia miniaturii pentru pian din Moldova in anii '60—'70. in: Conferinta de
totalizare a muncii stiintifico-didactice a profesorilor pe anul 1999, 12 mai 2000. Chisinau: Tipografia
Universitatii Pedagogice de Stat lon Creangd, 2000, p. 100-101.; SPRINCEANU, R. Tendintele stilistice in
miniatura pentru pian a compozitorilor din Moldova in anii '80-'90 al secolului al XX-lea. In: Conferinta de
totalizare a muncii stiintifico-didactice a profesorilor pe anul 1999, 12 mai 2000. Chisinau: Tipografia
Universitatii Pedagogice de Stat Jon Creanga, 2000, p. 130-132.
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Avandu-se 1n vedere faptul ca ,,tendinta compozitorului pentru muzica violonisticd se
explicd prin specialitatea sa interpretativd, precum si prin influenta activitatii pedagogice si
concertistice ca violonist” [6, p. 62], un numar mare de articole vizeaza piesele dedicate
viorii. Cateva cercetiiri in acest sens apartin interpretei Olga Vlaicu?®, care a mai analizat
sporadic si alte genuri camerale regasite in repertoriul pentru instrumente cu coarde al lui
Gheorghe Neaga, cum ar fi prima sonatd pentru vioard si pian sau cvartetele pentru
instrumente cu coarde. Aceeasi sonatd mai figureaza si in cadrul unor articole cu tematici
istorice ale muzicologilor Svetlana Tircunova®® si Izolda Miliutina®, iar despre cvartete a
scris Tatiana Bolocan®!. Si tot la capitolul cvartetelor se inscrie investigatia temeinici a Elenei
Vladimirova® asupra dramaturgiei intonationale si tematice a primului opus al
compozitorului.

Un loc important 1n repertoriul instrumental de camera al lui Gheorghe Neaga 1l ocupa
suita. Muzicologul Tatiana Berezovicova a semnat numeroase studii axate anume pe acest
gen. Dintre toate se evidentiazi cateva articole®® si 0o monografie cu caracter sintetic [7]. Pe
langa suitele mai multor compozitori, analizate in contextul diferitor parametri, autoarea a
adaugat si cateva creatii ale lui Gheorghe Neaga ce figureaza in alte surse ca cicluri de piese
(Recitativ si Burlesca, Masti ori Cinci piese — toate pentru vioara si pian), motivand prin
faptul ca ,,acest gen (suita — n.n. N.C.) cum nu se poate mai bine corespunde mentalitatii
artistice a maestrului” [7, p. 98].

28 \VLAICU, O. Etapele de bazi ale evolutiei istorice a muzicii violonistice in Republica Moldova. In: Conferinta
de totalizare a muncii stiintifico-didactice a profesorilor pe anul 1999, 12 mai 2000. Chisindu: Tipografia
Universitatii Pedagogice de Stat lon Creanga, 2000, p. 136-140.; VLAICU, O. Imaginile de tip scherzo in
muzica violonistici a lui Gheorghe Neaga. In: Conferinta de totalizare a muncii stiintifico-didactice a
profesorilor pe anul 1999, 12 mai 2000. Chisindu: Tipografia Universititii Pedagogice de Stat lon Creangd,
2000, p. 121-124.; VLAICU, O. Traditii folclorice in Suita pentru vioard si pian de Gh. Neaga: aspectele
interpretativ si pedagogic. In: Invétamantul artistic — dimensiuni culturale: conferinta de totalizare a activitdtii
stiintifico-didactice a profesorilor, anul 2003. Chisindu: Grafema Libris, 2003, p. 147-152.; BJIAKMKY, O.
Ipoussedenus 0nsa ckpunku u ¢popmenuaro komnosumopos Pecnybauxu Monoosa (emopas nonosuna XX eexa).
Kummasy: Grafema Libris, 2011. 226 c.

2 [ITUPKYHOBA, C. Crapoe u HOBOE B COHaTe€ KOMIIO3UTOPOB MounoBel. B: Traditii si inovatii in muzica
secolului al XX-lea = Tpaouyuonnoe u nosoe 6 myswike XX eexa: materialele conferingei stiintifice
internationale. Chiginau: Goblin, 1997, p. 88-94.

3 MILIUTINA, 1. Sonata instrumentald moldoveneasci in deceniul al saptelea. In: Probleme actuale ale artei
nationale. Chigindu: Stiinta, 1993, p. 72—76.

31 BOLOCAN, T. Etapele de constituire si unele particularititi stilistice ale cvartetelor de coarde in creatia
compozitorilor din Republica Moldova. In: Anuar stiintific: muzica, teatru si arte plastice: invatamantul artistic
— dimensiuni culturale: conferinta de totalizare a activititii stiintifico-didactice a pedagogilor si doctoranzilor
AMTAP, 22 aprilie 2005. Chisindu: Grafema Libris, 2005, p. 165-172.; BOLOCAN, T. Particularitatile
structurii compozitionale in cvartetele de coarde ale compozitorilor din Republica Moldova (anii '70—'80 ai sec.
XX). In: Anuar stiintific: muzici, teatru si arte plastice. Nr.7, 2006. Chisinau: Grafema Libris, 2006, p. 50-58;
BOLOCAN, T. Procedee si tehnici polifonice in cvartetele de coarde ale compozitorilor din Republica Moldova
din anii 70-80. In: Anuar stiintific: muzica, teatru si arte plastice: Invatamantul artistic — dimensiuni culturale:
conferinta de totalizare a activitdtii stiintifico-didactice a pedagogilor si doctoranzilor AMTAP, 22 aprilie 2005.
Chisinau: Grafema Libris, 2005, p. 172-179.

32 BIAJJUMUPOBA, E. Iepssiii kBapter I'. Haru. B: Uzsecmus AH MCCP: cepus obwecmsennvix Hayk. Ne2,
1982. Kummues: 1982, ¢. 59-67.

3 BEREZOVICOVA, T. Suita instrumentald in creatia componistica a lui Gheorghe Neaga. in: Cercetdri de
muzicologie. Chisindu: Stiinta, 1998, p. 93-98.; BEPEBOBUKOBA, T. Bompocbl eiMHCTBa NHKIA B
MHCTPYMEHTAIBHBIX CIOMTaX KOMIO3UTOpOB MoinoBsl. B: Traditii si inovatii in muzica secolului al XX-lea =
Tpaouyuonnoe u nogoe 6 mysvike XX eexa: materialele conferingei stiintifice internationale. Chisinau: Goblin,

1997, p. 95-103.
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Suita pentru pian si cea concertantd pentru violoncel si pian au mai fost incluse in
cadrul unor investigatii cu caracter monografic ce apartin pianistei Ina Hatipova si
violoncelistei Nadejda Cozlova®. Insi cele mai multe publicatii dedicate aproape tuturor
suitelor lui Gheorghe Neaga, precum si multor altor opusuri ale acestuia in genurile de
miniaturd, sonati, trio sau cvartet, apartin subsemnatei. Intreaga listd de titluri poate fi gasita
in bibliografia monografiei aceleiasi autoare [5]. Avand la baza o metodologie diversa, toate
articolele pot fi considerate un suport util pentru ulterioarele studii teoretice, pentru ca muzica
instrumentala de camera a acestui compozitor ofera suficiente argumente pentru a fi selectata
in mod repetat drept obiect de studiu din diverse perspective teoretice, istorice sau
interpretative.

Repere bibliografice in literatura de specialitate. De mare utilitate In cercetarea
muzicii instrumentale de camera a lui Gheorghe Neaga sunt numeroase texte ce contin
referinte mai mult sau mai putin directe la anumite opusuri ale compozitorului, la stilistica si
tehnicile de compozitie folosite de acesta, la formele si scriitura aplicate etc. Investigatii
semnate de Aleksandr Abramovici si Solomon Lobel, 1zolda Miuliutina, Tatiana Muzica,
Elena Mironenco, Alina Pereteatco, Parascovia Rotaru sau Galina Cocearova, dar mai ales
cele ale muzicologului Vladimir Axionov, vizeaza diferite aspecte ale componisticii autohtone
si pot oferi directia potrivitd in solutionarea unei probleme stiintifice.

Unele lucrari ale acestora sunt monografii — cum ar fi Arta muzicala din Republica
Moldova: istorie si modernitate®, editatd de un grup de autori enumerati in alineatul anterior
—, altele sunt studii cuprinse in publicatiile apdrute in urma unor conferinte stiintifice —
printre care Traditii si inovatii in muzica secolului al XX-lea, Cercetari de muzicologie,
Pagini de muzicologie, [nvatamantul artistic — dimensiuni culturale, Anuar stiintific: muzicd,
teatru, arte plastice, Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica s.a. —, in revista
Arta sau in culegerile Myswvikaronaa «xynemypa Monoaeckoi CCP si My3vikanoHoe
meopuecmeo 6 Cosemcrkoti Mondasuu: 60npocel ucmopuu u meopuu.

Repere metodologice se gasesc si printre scrierile fundamentale elaborate de savanti
din diferite colturi ale lumii asupra genurilor cameral-instrumentale, a formelor muzicale si a
tipurilor de scriitura, a stilurilor sau tehnicilor componistice. Un suport teoretic considerabil
pot fi unele articole, monografii si tratate semnate de Dumitru Bughici, Vasile Herman,
Gheorghe Firca, Wilhelm Georg Berger, Pascal Bentoiu, Valentin Timaru, Laura Vasiliu,
Valentina Sandu-Dediu, Clemansa Liliana Firca, Dan Voiculescu, Victor Giuleanu, Mark
Aranovskii, Boris Asafiev, Igor Sposobin, Lev Mazel, lurii Holopov, Valentina Holopova,
Ctirad Kohoutek, Berry Wallace, John Hugh Baron, Richard Stohr, Frantisek Zden¢k
Skuhersky s.a.m.d., precum si ghiduri, lexicoane, dictionare si editii enciclopedice semnate
sau coordonate de Gheorghe Firca, Tudor Ciortea, Hugo Riemann, Nickolas Cook, Walter
Willson Cobbett, Frangois-René Tranchefort, Jacques Chailley s.a.

3 XATHUIIOBA, U. ®opmenuanmvie npoussedenus komnozumopos Pecnybruxu Mordoea ¢ yuebrnom npoyecce
mysvikanvioix ¢y306. Kummnsy: Grafema Libris, 2010. 196 c.; COZLOVA, N. Suita concertanta pentru
violoncel si pian de Gheorghe Neaga: particularitatile compozitiei si dramaturgiei. In: Anuar stiintific: muzicd,
teatru si arte plastice. Nr.7, 2006. Chisindu: Grafema Libris, 2006, p. 43-50; KO3JIOBA, H., IUPKYHOBA, C.
Kamepno-ancambnesas mysvika 6 Pecnybauxe Mondoea: 6onpocet meopuu, ucmopuu u Memoouxu
npenodasanus. Chisinau: Pontos, 2014. 256 c.

% Arta muzicalda din Republica Moldova: istorie si modernitate. Chiginau: Grafema Libris, 2009. 940 p.
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Concluzii. Examinarea surselor bibliografice la care se fac trimiteri in articolul de fata
oferd nu doar o viziune panoramica, de sinteza, asupra creatiei instrumentale de camerd a
compozitorului Gheorghe Neaga, ci constituie si un fundament in solutionarea celor mai
diverse probleme istorice, teoretice si de interpretare ce vizeaza muzica acestuia. Actualitatea
oricarui demers de cercetare trebuie sustinutd neconditionat, avandu-se in vedere insemnatatea
pentru arta nationald a componisticii lui Gheorghe Neaga si necesitatea valorificarii plenare a
acesteia, lipsa unor studii complexe despre intreaga activitate a compozitorului, precum si
incercarea inscrierii numelui sdu intr-un cadru cultural international.
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AUREL STROE — OUTSTANDING PERSONALITY OF MODERN ROMANIAN MUSIC

Fiind unul dintre cei mai importanti compozitori, ganditori si profesori romani din a
doua jumatate a sec. al XX-lea, ilustru reprezentant al gdndirii moderne europene si romanesti
cu amplitudine spirituala, Aurel Stroe a ajuns — desi trecut la cele vesnice in 2008 — la
momentul aniversar la care ar fi implinit 90 de ani de la nasterea sa (5 mai 2022).

Cadru didactic universitar al Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti pana la
plecarea sa In Germania, Aurel Stroe a predat orchestratie si compozitie, dar a sustinut si
cursuri in SUA (1985-1986), Franta (1972), Germania (1986—1994) si in Romania (celebrele
cursuri de perfectionare de la Busteni, din 1992).

Distins cu Premiul Academiei Romane (1974) si cu Premiul Herder (Viena, 2002),
Aurel Stroe se distinge printr-o creatie impresionanta, in toate domeniile si genurile: de la
opera (Trilogia cetatii inchise, 1973—-1988) pe un libret dupa Eschil: Agamemnon/Orestia | —
1973, Choeforele/Orestia Il — 1983, Eumenidele/Orestia 111 — 1988), la muzica de dans si
vocal- simfonica (poemul pentru cor si orchestra Monumentum | (1961) — pe versurile lui
Nichita Stanescu), de la muzica simfonica (Arcade, Laude I si Il, Canto | si Il, Ciaccona con
alcune licenze, Preludii lirice, Mandala cu o polifonie de Antonio Lotti) la muzica concertanta
(Concertul pentru clarinet si orchestrda, Concertul pentru vioarda si ansamblu de solisti
,, Capriccios and Ragas”, Concertul pentru saxofon si orchestra ,, Prairie, Priere”, Concertul
pentru acordeon §i orchestra), de la muzica de camera (sonatele pentru pian) la cea corala.

Cuvinte-cheie: modernitate, avangarda, analiza, modalism, semantica

Being one of the most important Romanian composers, thinkers and teachers of the
second half of the 20th century, illustrious representative of modern European and Romanian
thought with spiritual amplitude, Aurel Stroe has reached — although passed to the eternal
ones in 2008 — the anniversary moment when he would have completed 90 years since his
birth (May 5, 2022).

Member of the academic staff at the Bucharest National University of Music until he
left for Germany, Aurel Stroe taught orchestration and composition, but also he held courses
in the USA (1985-1986), France (1972), Germany (1986-1994) and in Romania (the famous
training courses from Busteni, from 1992).

36 maniutpetruta@yahoo.com
37 DOI: https://doi.org/10.55383/digimuz2023.08
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Awarded the Prize of the Romanian Academy (1974) and the Herder Prize (Vienna,
2002), Aurel Stroe is distinguished by an impressive creation, in all the fields and genres:
from opera (The Closed Citadel Trilogy, 1973-1988) to a libretto after Aeschylus:
Agamemnon/Orestia | — 1973, Choephorele/Orestia Il — 1983, Eumenides/Orestia 111 —
1988), to symphonic dance and vocal music (the poem for choir and orchestra Monumentum |
(1961) — to the lyrics of Nichita Stanescu), from symphonic music (Arcade, Laude | and I,
Canto | and Il, Ciaccona con alcune licenze, Lyrical Preludes, Mandala with a polyphony by
Antonio Lotti) to concert music (Concerto for clarinet and orchestra, Concerto for violin and
ensemble of soloists "Capriccios and Ragas", Concerto for saxophone and orchestra "Prairie,
Priere"”, Concerto for accordion and orchestra), from chamber music (piano sonatas) to
choral music.

Keywords: modernity, avant-garde, analysis, modalism, semantics

-

Foto: Aurel Stroe, in anii tineretii

Introducere. Fiind unul dintre cei mai importanti compozitori, ganditori si profesori
romani din a doua jumatate a sec. al XX-lea, ilustru reprezentant al gandirii moderne
europene si romanesti cu amplitudine spirituald, Aurel Stroe a ajuns — desi trecut la cele
vesnice In 2008 — la momentul aniversar la care ar fi implinit 90 de ani de la nasterea sa (5
mai 2022).

Cadru didactic universitar al Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti pana la
plecarea sa in Germania, Aurel Stroe a predat orchestratie si compozitie, dar a sustinut si
cursuri in SUA (1985-1986), Franta (1972), Germania (1986—1994) si in Romania (celebrele
cursuri de perfectionare de la Busteni, din 1992). Distins cu Premiul Academiei Roméne
(1974) si cu Premiul Herder (Viena, 2002), Aurel Stroe se distinge printr-o creatie
impresionanta, in toate domeniile si genurile: de la opera (Trilogia cetatii inchise, 1973-1988)
pe un libret dupa Eschil: Agamemnon/Orestia | — 1973, Choeforele/Orestia 11 — 1983,
Eumenidele/Orestia 111 — 1988), la muzica de dans si vocal simfonica (poemul pentru cor si
orchestra Monumentum | (1961) — pe versurile lui Nichita Stanescu), de la muzica simfonica
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(Arcade, Laude I si 11, Canto I si I, Ciaccona con alcune licenze, Preludii lirice, Mandala cu
0 polifonie de Antonio Lotti) la muzica concertanta (Concertul pentru clarinet si orchestrd,
Concertul pentru vioard si ansamblu de solisti ,,Capriccios and Ragas”, Concertul pentru
saxofon si orchestra ,, Prairie, Priere”, Concertul pentru acordeon si orchestra), de la muzica
de camera (sonatele pentru pian) la cea corala.

Continand si unele din primele experiente ale muzicii electronice in lume, arta lui
Aurel Stroe se detaseazd de cea a epocii sale prin aderarea la avangarda puternic personala, ce
presupune aborddri dintre cele mai originale, dar si un proces de gandire muzicald si
muzicologica ce dubleaza exceptionalul sau proces componistic [1; 2].

Aurel Stroe — coordonate stilistice — Mandala. Fiind un ganditor emblematic al
muzicii romanesti, Aurel Stroe lanseazd concepte revolutionare — mai cu seamd in plan
artistic: conceptul muzicii morfogenetice (teoria catastrofelor) este unul dintre cele mai
importante, actionand in plan extra-muzical cu o forta care se reflectd in permanentele
intreruperi de discurs (cu functie poeticd, tensionald). Acestea se regasesc in capodopere
precum Mandala pe o polifoniec de Antonio Lotti sau in Concertul pentru acordeon si
orchestra (,,coral-insertie”).
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Aurel Stroe — ,,coral-insertie” (Concertul pentru acordeon §i orchestra)

Structura lucrarii pe care 0 consideram capodopera sa, Mandala, presupune
concentrarea asupra unei axe de simetrie, in jurul careia se organizeaza celelalte sectiuni in
acest fel:

I. Augmentation en boule de neige.

I1. Multimobilel. Aux elements retrogradables.

I1l. Rarefaction — Region du manieur de gravite.

IV. Choral inharmonique.

V. La passion ou La mariee mise a nu.

Adagio. Crucifixus d'Antonio Lotti (axa de simetrie).
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IV bis. Choral inharmonique.

[11 bis. Le manieur de gravite Il: Rarefaction negative.

Il bis. Multimobile 2. Aux elements retrogrades.

| bis. Diminution symetrique.

O alta idee de forta a creatiei sale este cea a intalniril universurilor sonore si culturale
incomensurabile in cadrul capodoperei (functie dramaturgica, ontologica).
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Aurel Stroe. Concert pentru vioara si orchestra (Paganiniana I)

Planurile temporale superpozitionate sunt un alt argument pentru discursul suprapus,
marcat de intertextualitate, de complexitate, de ,structuri textuale puternice” care sustin
archeion-ul discursului muzical. Astfel se constata polifonizarea structurald (de tip
palimpsest) a discursului muzical, asa cum putem observa in Mandala (turnuri de multifonice,
multimobile).

Un alt concept major al creatiei sale este multiplicitatea straturilor temporale definite
s1 compozifia cu mai multe paradigme, cu mai multe sisteme de acordaj (elemente prezente pe
scara larga in Mandala si in Concertul pentru vioard si orchestra). Toate acestea se regasesc
in modalitatea speciald in care maestrul Aurel Stroe trateazd timpul in cadrul discursului
muzical in raportul dintre trecut si viitor, in gestionarea conceptelor de imaginatie, de posibil,
solicitand dezvoltarea si manifestarea fantasticului (privit ca iesire din norma realului si a
concretului). Aurel Stroe trateaza chiar la nivelul unei lucrari intitulate similar timpurile
suprapuse desfdcute in vis (temporalitatea onirica).

O altd optiune este si aceea care are legatura cu implozia timpului in cadrul structurarii
discursului muzical (manifestatd intr-un cadru repetitiv, simplificat, avand procedee de
alternare, repetare a unor unititi de mici dimensiuni, fapt ce conduce catre stilistica
minimalistd): Concert pentru acordeon si orchestra contine acel ,,acordul matrice” cu virtuti
generatoare, dar in aceeasi categorie se incadreaza si ,,0biectele sonore” din cadrul
Concertului pentru acordeon §i orchestra.

Un alt aspect caracteristic al discursului maestrului romén este cel legat de reiterarea
unor fenomene depozitate in memorie, In amintire, fiind supuse reluarii: astfel putem defini
Louclele” din Concert pentru acordeon si orchestra, acestea fiind structuri repetitive,
circulare, cu o anumita periodicitate. Pe de altd parte, constatim existenta unor fenomene

64



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzicdi academica si traditionald din Republica Moldova

contrarii, de tipul celor din ultimul Concert al maestrului (cel pentru acordeon si orchestra,
cea mai originala dintre lucrarile sale): fuga disipativa din partea a ll-a portretizeaza o
ipostaza de desfacere, degradare, fragmentare a timpului intens, dens al capodoperei.

In privinta modelarii muzicale a timpului din opera muzicald, in vederea restaurarii
ontologice a umanitatii, Aurel Stroe a creat momente privilegiate precum Epifaniile din
Ciaccona con alcune licenze sau segmentele intitulate — pe rand — Rest, Un ultim rest si
Melodia ascensionala din finalul Concertului pentru saxofon si orchestra, sau Crucifixus din
inima capodoperei sale — Mandala cu o polifonie de Antonio Lotti (ce intruchipeaza
rugdciunea ca axa spirituald) sau Melodramele si interludiile pentru CARTEA LUI IOV.

Concluzii. Aurel Stroe s-a distins ca unul dintre cei mai importanti creatori romani ai
veacului al XX-lea, avand o conditie foarte speciala in veacul marilor epigoni, al marilor
avangardisti: in secolul individualismului extrem, Aurel Stroe a fost cel care a pastrat — intr-
un mod foarte original — rigoarea traditiei in ceea ce are ea mai flexibil si mai frumos. Aurel
Stroe foloseste arhetipuri originale, privite si incluse in opera de arta intr-un mod foarte
personal. Aurel Stroe este mai mult decat un compozitor — un ganditor liber de propriile sale
ganduri, un muzician eliberat de presiunea propriei sale personalitifi. Acest fenomen
presupune riscuri majore pentru exercitarea ulterioard a artei unui creator de cultura: fisurile
conceptuale, scapate de sub controlul sever al constiintei creatoare — pot surpa esafodajul
care sprijind un act major, cu rezonante artistice multiple.
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REPERTORIUL PENTRU NAI iN CONTEXTUL DEZVOLTARII ARTEI
DE INTERPRETARE iN CONTEMPORANEITATE

THE REPERTOIRE FOR PAN-FLUTE IN THE CONTEXT OF THE DEVELOPMENT
OF PERFORMING ART IN CONTEMPORANEITY

In articol este analizat un repertoriu academic si folcloric pentru nai, din perspectivi
instrument 1n prezent. Autorii au selectat creatii reprezentative, sistematizandu-le in doua
grupuri — transcrise de la alte instrumente si originale, scrise special pentru nai. Repertoriul
in cauzd insumeazd si reflectd realizarile remarcabile ale artei de interpretare la acest
instrument in contemporaneitate, datorate unor muzicieni si compozitori notorii din spatiul
romanesc si cel european, ce si-au propus sa-l1 promoveze si sd-i puna in valoare potentialul.

Cuvinte-cheie: nai, repertoriu, artd de interpretare, tehnici de interpretare

The article presents an analysis of an academic and folkloric repertoire for Pan-Flute,
from both the musicological and interpretative perspectives, of the artistic and technical
possibilities of performing on this instrument at present. The authors selected representative
creations, systematizing them into two groups — transcribed from other instruments and
originals, written specifically for the Pan-Flute. The repertoire in question sums up and
reflects the remarkable achievements of the art of performing on this instrument in
contemporaneity, due to some famous musicians and composers from the Romanian and
European space, who have set out to promote it and to highlight its potential.

Keywords: Pan-Flute, repertoire, performing art, interpretation techniques

Introducere. Repertoriul naistic din perioada contemporana poate fi sistematizat in
douad grupuri mari:
— repertoriu pentru nai adaptat de la alte instrumente;
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— creatii originale scrise special pentru acest instrument.

La completarea primului grup au colaborat de-a lungul anilor un sir de interpreti
notorii: V. Iovu, B. Turcan, §. Negura, I. Pusca, I. Malcoci, A. Druta s.a. (Republica
Moldova), C. Puscoiu, Gh. Zamfir, C. Pana, S. Stanciu s.a. (Romania), J. Domide, M. Koene
(Elvetia si Olanda). Datoritd contributiei majore a acestora, astazi repertoriul de nai este
extrem de vast si cuprinde nu doar capodoperele muzicii universale ci si creatii mai rar
interpretate.

Enumerdm cateva dintre cele mai importante lucrari transcrise pentru nai in ultimii
ani: Fantezie Ungarda pentru vioara si orchestra de F. Lehar; Concert pentru flaut si
orchestra simfonica de W. Blodek; Dansuri populare romdnesti pentru vioara de B. Bartok;
Fantezie pe motivele operei El Trovatore de G. Verdi de J. B. Singelée; Zigeunerweisen:
gipsy airs (Melodii lautaresti) de P. de Sarasate; Rapsodia Nr.2 de F. Liszt; Humoresca de
A. Dvorak; Concertele pentru flaut Nr.1, 2, 4, 8 de Fr. Devienne; Berceuse, Siciliana, Pavane
de G. Faure; Libertango, Oblivion, Ave Maria de A. Piazzola; s.a., ce au intrat deja in
repertoriul activ al naistilor.

Printre compozitorii din Republica Moldova care au abordat naiul ca instrument
solistic sau de ansamblu in creatiile lor se numara Boris Dubosarschi, Gheorghe Mustea,
Tudor Chiriac, Teodor Zgureanu s.a. Putem afirma ca tehnicile contemporane de interpretare
au fost integrate in mod organic in conceptele si discursurile sonore, ceea ce demonstreaza
faptul ca naiul ocupa un loc important in muzica academica autohtona, ca instrument capabil
sd exprime imagini si continuturi artistice complexe.

Posibilitiati noi de interpretare la nai in baza repertoriului transcris de la alte
instrumente. Largirea repertoriului a determinat in mod inevitabil instrumentistii sa
contemporana, mult mai complexe ca dificultate tehnica de interpretare la nai in comparatie
cu perioada anterioara (sfarsitul sec. XX), au condus spre descoperirea unor noi tehnici si
efecte speciale.

O premisa cu rol esential in acest proces 1-a avut addugarea a catorva tuburi (la naiul
de 20 de tuburi din timpul lui F. Luca din anii 1950), oferind posibilitatea nu doar de a canta
lucrari de flaut in diapazonul original, dar si de a gasi noi posibilitati interpretative la acest
instrument. Initiatorul si animatorul acestei ,,reinventari” a instrumentului a fost Gh. Zamfir,
propunand construirea instrumentelor alto, tenor, bas si contrabas, oferind astfel o paletd mult
mai largd de sonoritati datoratd largirii ambitusului. Astazi cel mai intrebuintat este naiul
tenor, instrument de 25-26 de tuburi. De fapt, diapazonul acestuia corespunde cu cel al
flautului, permitand naistilor interpretarea creatiilor pentru flaut, oboi si vioard in aceeasi
octavd, evitand salturile cu o octava mai sus din lipsa notelor grave. Vom exemplifica prin
doua lucrari, transpuse si interpretate in premiera la nai de autorul articolului (A. Drutd):
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Exemplul 1. Wilhelm Blodek. Concert pentru flaut si orchestra simfonica, p. |
masura 64—70:

4.
66 A

Interpretarea acestui exemplu cu un nai de diapazon G1 — G4 ar necesita transpunerea
pasajelor din registrul acut cu o octava in jos (masura 66—69), din cauza ca la nai, Incepand cu
nota E3, sonoritatea devine extrem de stridenta, iar sunetele G#4 — A4 lipsesc. Exemplul de
mai jos este reprezentativ in ce priveste posibilitatea de a pastra linia melodica originala.

Exemplul 2. Wilhelm Blodek Concert pentru flaut si orchestra simfonica p.l, masura
127-131:
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In aceeasi ordine de idei, salturile inutile pot fi evitate si in lucrari de o dificultate
extremd pentru precum Fantezia Ungara a lui F. Lehar. Fiind o lucrare preluatd din
repertoriul violonistic, frazarea nu prevede cezuri de respiratie. Pentru aceste cazuri naistii
folosesc in mod curent procedeul de omitere a unor sunete, inlocuindu-le cu o inspiratie.

Exemplul 3. Franz Lehar: Ungarische Fantasie pentru vioard si orchestra simfonica.
Op.45:
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Un loc aparte in transcriptiile de la alte instrumente il ocupa imitarea la nai a hasurilor
violonistice, in special a flageoletelor. Acest efect sonor poate fi realizat la nai cu ajutorul
ajustdrii presiunii aerului, cdutarea unui echilibru dintre fluxul de aer expirat si pozitia
buzelor. Esential in acest sens este evitarea atacului sunetului, care va fi emis doar printr-0
simpld contractie a diafragmei.
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Exemplul 4. Franz Lehar. Ungarische Fantasie pentru vioara si orchestra simfonica.

Op.45:
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Un exemplu ,,clasic” in acest sens sunt Dansuri populare romdnesti op. 56 de Bela
Bartok, una din primele lucrari in care naistii si-au pus aceastd problemd de interpretare.
Sonoritatea specifica a flageoletelor din dansul Nr.3, Pe loc, a fost abordata de fiecare naist in
maniera sa individuala, mai mult sau mai putin reusita.

Exemplul 5. Bela Bartok. Dansuri populare romdnesti:
Andante

In repertoriul transcris pentru nai astizi au aparut lucrari de o complexitate deosebita
ce includ arpegii, tonalitati complicate pentru acest instrument, pasaje cu intervale diverse etc.
Iata doar un exemplu 1n acest sens:

Exemplul 6. Jean Baptiste Singelée. Fantezie pe motivele operei ,, Trovatore”
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O dovada clara ca tehnica naiului a evoluat semnificativ pe parcursul ultimelor decenii
este si faptul ca in programele analitice si curriculare de nai datate cu diferiti ani consultate de
noi apare in mod constant un repertoriu nou tot mai complex.

Trebuie sd mai mentiondm cd in afara de repertoriul de vioara, oboi sau flaut au mai
fost efectuate si transcriptii de la alte instrumente: trompetd, acordeon s.a. O mare parte a
repertoriului o reprezinta transcrierile din muzica vocala camerald, de operd si vocal-
simfonica etc.
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Lucrarile originale pentru nai ca modele de abordare contemporana a
instrumentului. in cel de-al doilea grup, al creatiilor originale pentru nai putem evidentia
lucrari semnate atat de compozitori din spatiul romanesc aparute odatd cu ascensiunea si
afirmarea instrumentului pe scenele lumii, in special in cea de-a doua jumatate a sec. XX, cat
si creatii de compozitori strdini contemporani. Primele creatii originale pentru nai au fost
semnate de naisti si compozitori din spatiul romanesc:

—  Gheorghe Zamfir — Doina de jale si Doina de la Visina, compozitii pentru nai

in spirit popular (1966), Misa pentru Pace, pentru nai, cor, orga si orchestra
(1974), Concert pentru nai si orchestra (1982), Cvintet pentru nai si cvartet de
coarde (Cvintetul Plopilor, 1984), Messa pentru Pace (1984), Conceptul muzical
Totus Tuus, set de piese pentru nai, orga si grup vocal barbatesc (2005) s.a.;

— Costel Puscoiu — Meditation astrale (1988), Sonata Trista (1993), Cantabile
(1994), Maestro e Maestrino (1997), Suita romdneasca Nr.1 (1986), Suita
romdneasca Nr.2 (1987), Ouverture Westvest (1990) s.a.;

— Cornel Pana — Mozart Time, Suite Cancan, Hommage a Mozart pentru nai si
orchestra de camera, Viziunile unui maestru pentru nai si pian;

— Damian Luca — Perpetuum Mobile Nr.1-3, Concert pentru nai si Orchestra
Nr.1-3;

— Constantin Arvinte — Concertul-rapsodie pentru nai, chitara si orchestra
simfonica (intitulat Dansurile libertatii), Concertul pentru nai si orchestra
(intitulat Plaiuri Transilvane), Concertul Nr.3 pentru nai si orchestra, Suita
pentru oboi sau nai si orchestra (intitulat Pe plaiuri satmarene) si Suita-rapsodie
moldava pentru nai si orchestrd de coarde, Suita baroca, Suita salajeana pentru
nai si pian, Menuet, Mica suita de vechi melodii din Moldova, Rezonante
Maramuregene — Suitd pentru nai si orchestra de coarde.

In acest grup putem include si creatii ale unor compozitori europeni: naistul
U. Herkenhoff, Postkarten einer Rumdnienreise, cinci dansuri in stil roméanesc (1999) pentru
nai si orchestra de coarde, Bernard Schulé (Concert pentru nai si orchestra de coarde (1989);
Gion Antoni Derungs (Concert pentru nai si orchestra de coarde (1985); Hans Peter Graf
(Sonata pentru nai si orga (1993) s.a.

In creatia componistica din Republica Moldova naiul ocupi un loc aparte chiar dac
nu a fost abordat de un numar mare de compozitori. Printre acestia cei mai importanti sunt:

— Tudor Chiriac — Dacofonia Nr./ si 2 pentru nai, tambal, taragot, vioara si
orchestra simfonica mare [1; 2];

— Boris Dubosarschi — Vivaldiana, concert pentru nai si corzi, Partita pentru nai
si orchestra;

— Constantin Rusnac — Suita pentru nai, tambal, vioara si orchestra de camera;

— Eugen Doga — Eterna, Meditatie, Sdrba s.a.;

— Teodor Zgureanu — Concert pentru nai si orchestra simfonica [3];

— Gheorghe Mustea — Balada pentru nai si orchestra simfonica, Rapsodie pentru
nai, clarinet si pian (1971) s.a.

Stilistica si tematismul acestor creatii sunt cele mai diverse, iar discursul muzical se
distinge printr-un limbaj specific muzicii contemporane. In ce priveste tratarea naiului, putem
afirma ca in partiturile acestora existd destule locuri dificile pentru interpretare, mai putin
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comode. Exceptie face Vivaldiana lui B. Dubosarschi, creatie deja cunoscutd, acceptatd in
repertoriul didactic si de concert, in care partida naiului este comoda atat ca diapazon cat si ca
tonalitate.

O incercare de a valorifica sonoritatea si tehnicitatea naiului modern putem observa in
Concertul pentru nai al lui T. Zgureanu. Chiar daca pe alocuri intdlnim anumite dificultati,
compozitorul a dedicat compartimentul de cadenta dupd partea a Il-a ,,demonstrarii

e ey

pozitiei, frullato pe doua note concomitent, secco cu atac superficial al notelor:

Exemplul 7. Teodor Zgureanu. Concert pentru nai si orchestra simfonica:
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Cercetatoarea T. Muzica, in articolul dedicat analizei muzicologice a acestei creatii,
aratd: ,,compartimentul final al partii a doua include cadenta instrumentului solistic. La baza
acesteia stau principalele complexe intervalice si tematice ale creatiei, ce au un pronuntat
colorit folcloric. Materialul muzical al cadentei reprezintd un exemplu interesant al tratarii
originale in traditiile neofolclorismului. Pe plan genuistic, aceasta este o improvizatei in
spiritul ciocdrliei, in care sunt reflectate intonatii si formule ritmice din muzica populara, prin
prisma procedeelor tehnicii componistice contemporane. Printre acestea se numara: patrimile
de ton, poliritmia, efectele sonore, cat si procedeele interpretative caracteristice naiului —
frulato, secco, numeroase ornamente. Acest compartiment se incheie cu o asa-zisa cadenta
»hescrisa”, ce se practica in epoca preclasicd. Solistul realizeazd o improvizatie libera,

I

p. 36-37, trad.n.].

Analizand aceasta partitura in tratarea naistului din R. Moldova Andrei Dontu, solist al
orchestrei Lautarii, putem afirma ca interpretul a propus o varianta foarte reusita, cantand in
improvizand si adaugand la dificultdtile indicate in partitura alte cateva artificii tehnice ale
naiului: vibrato excesiv pe nota glissando in jos cu sforzando pe finalul notei:

Exemplul 8. Teodor Zgureanu. Concert pentru nai si orchestra simfonica:
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Un loc aparte il ocupa creatiile de inspiratie folcloricd ale compozitorilor moldoveni,
in care naiul are un rol de a accentua caracterul national, prin tematismul si semantica
genurilor muzicii populare: balada, dans, cdntec liric. Analizand partiturile lui Gh. Mustea
putem afirma, ca dupd dificultate si prezenta anumitor procedee tehnice, creatiile date
reprezintd un salt calitativ in dezvoltarea tehnicii interpretative la nai in perioada aparitiei
acestora. Gh. Mustea a fost unul dintre primii compozitori de la noi care a abordat naiul ca
instrument academic ,,cu drepturi depline”, asociindu-l iIn mod armonios cu sonoritatea
orchestrei simfonice.
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T. Chiriac are o predilectie aparte pentru acest instrument, pe care l-a inclus in toate
partiturile sale, fapt marturisit de insdsi compozitorul, care ramane fascinat de sonoritatea
acestuia, considerand ca ,,acest instrument trebuie introdus in orchestrele simfonice din
Romania”. In lucrarea sa Muzica romdneascd de filiatie ancestrald (teza de doctorat) autorul
vorbeste despre nai ca despre un instrument cu rol fundamental in muzica romaneasca [5].
Compozitorul cunoaste in cele mai mici detalii tehnica de interpretare la nai, notdnd deseori in
partituri indicatii foarte precise legate de notatie, sonoritate, diapazon si procedee tehnice. O
dovada in acest sens este si notarea precisd a notelor ce rezultd din flageolet, accentelor
specifice naiului (indicate in masura doi din figura de mai jos), remarca ,,semisoptit” ce
implica o sonoritate obtinuta prin procedeul ,,suflare fara sunet”:

Exemplul 9. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1 (cf. 1):

semusoptit
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In aceeasi lucrare compozitorul apeleazi si la diferite forme ale tehnicii glissando:
Exemplul 10. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1:

gliss. gliss. minime
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Exemplul 11. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1:

o Nai solo gliss. ma lento
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si un element de interpretare a mordentului specific naiului, dupa care putem conchide odata
in plus ca maestrul a studiat tehnicile de interpretare ale naiului in profunzime. Conform
acestei indicatii, fa becar cu fa bemol din triolet se va interpreta pe acelasi tub, pe cand in
mod obisnuit acest procedeu nu este utilizabil deoarece aceste note sunt interpretate pe doua
tuburi diferite:

Exemplul 12. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1:

gliss. minime oo

Totodata, putem afirma ca compozitorul trateaza naiul si la nivel arhetipal-conceptual,
egalandu-1 cu sonoritatea vocii umane, in partitura Dacofonia Nr.2. Fragmentul de mai jos
este un exemplu de monolog original sustinut de doua linii sonore — nai si narator — care se
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completeazd in mod organic: naiul interpreteaza o melodie in manierd vorbita, iar naratorul
recitd versul muzicalizat.

Exemplu 13. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.2:
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Un loc cu totul special compozitorul il oferd naiului in fragmentele doinite. Mizand pe
posibilitatea naiului de a exprima si a imita plansul, tdnguirea, bocetul, aidoma vocii umane:
Exemplul 14. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.2:

domnind luminos molto espressivo  simile portamenti soavi

In acest sens, compozitorul apeleazi la indicatii precise de interpretare specifice
naiului, legato in portamento: ,,Aceasta finete de atac este caracteristica in special tehnicii de
interpretare la nai unde legato-ul nu poate fi realizat decat in portamento, literalmente
»~-mutand” sunetul de pe un tub pe altul. Datele respective fac trimitere tot la arta
profesionistilor traditiei orale roméanesti, deoarece atat tehnica dificild a naiului, cat si arta
doinirii sunt apanajul profesionistilor, care, pentru a ridica doina la nivel de arta, au nevoie de
o simtire muzicald nu numai aleasi, ci si cultivatd” [5, p.243]. In general, creatia lui
T. Chiriac pentru nai reprezintd un model de abordare profunda a potentialului naiului, atat pe
plan conceptual cat si tehnic.
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Concluzii. Evolutia dificultatii tehnice si artistice a repertoriului pentru nai, in
perioada datd, prin exemplificarea din cateva creatii ce apartin celor doud grupuri delimitate
— repertoriul de nai adaptat de la alte instrumente si repertoriul scris special pentru acest
instrument. Compozitorii din Republica Moldova au valorificat noul potential tehnic al
naiului, abordand sonoritatea sa si utilizand procedee tehnice si artistice inovative in creatii
originale.
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MARIA CEBOTARI IN OPERETA CLASICA VIENEZA#?
MAPUS1 YEBOTAPUA B BEHCKOM KJJACCUYECKOH ONEPETTE
MARIA CEBOTARI IN THE VIENNA CLASSICAL OPERETTA

B crarbe coOpaHbl W MpOaHATM3UPOBAHBI YHUKAIBHBIC MaTepHaiabl 00 ydactuu M.
YeboTapu B CIIEKTAKIISIX BEHCKOM KJIACCHYECKOM ONepeTThl Ha cieHax ['epManuu u ABCTpuH,
JIOTIOJIHUTENIBHO YKa3bIBalOTCSl JaThl, MecTa M ucnojgHutenud. Hawnbonpmmii uHTEpec
MPEJICTABISIFOT aHOHCHI M Kputuka u3 nepuoguku 1930-x m 1940-x rr. Hemenkos3praabie
ra3eTbl TOTO BPEMEHH SBIAIOTCS OCHOBHBIM, HauWOoliee TOYHBIM MCTOYHHUKOM, OHHU
CYLIECTBEHHO [OMOJHSIIOT HHGOpPMAIUIO MO TeMe, MPEJICTaBICHHYIO B MOHOTpadusix o
nesuiie A. Munrortu, A. JIpamns u P. Kuinyc.

KiaroueBble ciaoBa: Mapus Yeborapu, BeHCKas KIacCHMYecKas OIEpeTTa,
KOMIIO3UTOPBI, CIIEKTAKJIN, UCTOpUYECKas IepruoIuKa

In articol sunt colectate si analizate materiale unice despre participarea M. Cebotari in
spectacolele operetei clasice vieneze, pe scenele Germaniei si Austriei. Sunt indicate
suplimentar date, locuri, participantii. Un interes deosebit il suscita anunturile si articolele de
criticd teatrald din periodicele anilor 1930-1940. Ziarele de limbd germana ale timpului
reprezintd surse de baza, din cele mai exacte, la tema datd, ce completeaza semnificativ
informatia din monografiile dedicate cantaretei, semnate de A. Mingotti, A. Danild si R.
Killius.

Cuvinte-cheie: Maria Cebotari, operetd clasica vieneza, compozitor, spectacol,
periodice istorice

The article contains unique materials, which were analyzed by the author, concerning
M. Cebotari’s participation in the performances of the classical Viennese operetta on the
stages of Germany and Austria. Dates, places and participants are additionally indicated.
Announcements and criticism of the performances in the periodicals of the 30—40s arouse
great interest. The German-language newspapers of that time present the main and the most
accurate sources on the topic, which significantly complement the information in the
monographs about the singer of A. Mingotti, A. Danild and R. Killius.

Keywords: Maria Cebotari, classical Viennese operetta, composers, performances,
historical periodicals
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BBenenne. 3HaunTENbHBIN MJIACT B TBOPYECKOM HACJIEIUU MHOTHX aBCTPO-HEMELKHX
NEBIIOB COCTABIIIOT JIydlIne OO0pasllbl BEHCKOW Kiaccuueckoil omeperTbl. CriocoOHOCTH
BBICTYIIATh B CTOJIb BOCTPEOOBAaHHOM perepTyape — OJHO W3 IVIABHBIX UX JOCTOMHCTB, OHU
UCTIONTHSUT | TPOJIOJDKAIOT UCIOIHATH OMEPETTy C TeM K€ OJIECKOM U JIETKOCTBIO, YTO U
ornepel. B 0CHOBHOM, 3TO — 00najareny BBICOKHX JTUPHYECKUX TOJOCOB, 3/IECh YMECTHO
BCIIOMHHUTHh apTUCTOB Ipouuioro: compano 3. I[lIBapuxond, A.PorenGeprep, TeHOpOB
P. Taybepa, II. Aamepca, @.Bynnmepnmuxa, P.Illoka u ap. M. UYeborapu He Obuia
uckioyeHrueM. Huke mpencTaBiieHbl YHUKaJIbHBIE MaTepHuaibl 00 y4acTHMM apTHCTKU B
CHEKTaKJISAX KOMIIO3UTOPOB, CO3/IaBIIUX BEHCKYIO KJIACCUYECKYIO OIEpPeTTy Ha CIIEHax
I'epmanuu 1 ABcTpuH. JJONOJHUTEIBHO YKa3bIBAIOTCS 1AaThl, MECTA, UCTIOTHUTEIH.

®. ¢pon 3ynnme. M. Yeborapu cTasia BBICTYIIaTh B >KaHPE OINEPETTHI YK€ B NEPBBIN
paboumii ce3on (1930/31) ma cuene omepsl Jlpesmena. Ee ponpro crama ®uamerra B
npeMbepHOM crekTakie bokkauuo . pon 3ynme — OJHOTO U3 OCHOBOIOJIOKHHUKOB
BEHCKOM omeperThl. JlaHHOE€ COYMHEHHE SBJseTcs Haubonee  MOMyJSIPpHBIM U
BOCTPEOOBAHHBIM €ro mpousBeneHneM. OHO «OTIMYAETCS SPKUM UTAIBIHCKUM KOJOPUTOM B
COUYETAHMM C THUMNUYHO BEHCKOM MSATKOM MENOAUKOW, VYBJIEKAaTeNbHBIMH pPUTMaMH,
CBOCOOpPa3HBIMU  MY3BIKAIBHBIMU ~ XapaKTEPUCTUKAMU  JEHCTBYIOIIUX JUI, OOJBIIUM
TupudeckuM moabemom». [lo gopme mannas omeperra Oim3ka K onepe. B opurunambHoM
KJIABHPAYCI[yT€ JaKe CYIIECTBYET IOMETKAa O MPUHAIJICKHOCTH COYMHEHUS K JKaHPY
KOMHUYECKOW OIEphl, O YeM «TOBOPUT OOIIMpHAs MAPTUTYpa C PA3BUTHIMH MY3bIKATbHBIMU
CIICHaMH, C OOJILIIUMHU aHCAMOJIIMH U XOPOM, B KOTOPBIX aKTUBHO JIBHKETCS JIEHCTBHE, C
MHOKECTBOM  PEUHMTATUBOB, C CAMOCTOATEIbHBIMU OPKECTPOBBIMH  SMU30JAaMH U
MOHYMEHTaJIbHBIMU uHanaMm» [ 1].

Brimyck cnekrtakisi coctosiicst B koHue uroHs 1931 r., ¢ yuactuem M. YUeboTapu oH
TaK)Ke IIeJI HEOJHOKPATHO W B cieayrolleM ce3oHe [2, c. 122]. IloctaHOBKON pyKOBOIMII
@. by — My3bIKaJbHBIM JTUPEKTOP Te€aTpa, OJAUH M3 JIYUIIMX JUPHKEPOB TOTO BPEMEHHU.
N3BecTHO, UTO OH HE TOJBKO OTKPBUI IS JAPE3ACHIICB YHUKAJIbHBIN TAJIAHT HAYMHAIOIICH
NEBUIbI, HO U BCErja €€ MOAJEP)KUBaJ, KaK CIy4YMJIOCh U B 3TOT pa3. OpkecTp moj ero
YIIPaBJICHUEM, UCIIOJHUBIINN B CIIEKTaKye 3aHOBO HanucaHHywo K. [Itpurnepom yseptiopy,
nmopakal OCOOCHHBIM 3BY4YaHUEM, YIPYTrOCThIO pUTMA W Pa3HOOOpa3ueM JTUHAMHKHU.
Pexxuccepom Boictymmn O. Dpxapar. Berckas razera Neues Wiener Journal mocie npeMbepsi
«BOKKa4q40» TIOMECTHIA CTAThIO JIPE3JEHCKOro KOppecroHaeHTa M. PeiixenbTa, KOTOPBIH
oTMeuan crenywomee: «OyapoBaTelbHO MpekpacHOW Obiia duamerTa y Hamield HOBOU
aHTQKUPOBAHHOM (meBHIbL. — A6m.) Mapuu Ueborapwu [3, c. 11].

W3 xuuru A. JIPHUID HM3BECTHO, YTO B CHUCKE MNapTUM M3 ONep U ONeperTT,
ucnonHeHHbIXx M. UeboTapu B Jlpe3neHe 3HauuTCA €lie 0JHO, Oojee paHHEe IMPOU3BE/IEHUE
@. pon 3ymne Ipexpacnas I'anamesn. [2, c. 123]. ApTucTka ydacTBOBaja B 3TOM CIIEKTaKJIe
mecTh pa3 B MepBble MecAnbl B 1933 r., ogHako, M3-3a HENOCTATKa CBEAECHUN, TOYHO
YCTAaHOBUThH, KAKyI0 MapTUI0O OHA Ieja, BO3MOXXHOCTH HeT. A. [[pHWi® yKa3blBaeT Ha
nepcoHax ['onoc Benepsl, HO Takoii B mapTuType He 3HauuTcsa. OcTaeTcst OJHO U3 IBYX: THO0
M. YeboTapu MCTONHsIIA €TUHCTBEHHYIO B MPOU3BEICHHUH KEHCKYI0 napTuto ['amareu, mubo,
00aBICHHYIO CIIEIUATBHO K JAHHON TTOCTAHOBKE POJIb.

N. lTtpayc (cbin). Baxwneitmee mecto B omneperouHoM TBopdecTBe M. UebGoTapu
3aHUMaNIa uHTepnperanus onepert u BanbcoB M. IlITpayca (cpiHa). ['maBHYIO )KEHCKYIO pOIh
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Pozanunnel B Jlemyueii mbluiu, K COXaJICHUIO, apTUCTKA CIIeJia BCETO HECKOJIBKO pa3, U TO He
Ha CTOJIMYHOM CIEHe, XOTS MapThs Moria Obl 3aHATh OAHO M3 ILIEHTPAJIbHBIX MECT B
penepryape apTucTku. HecmoTps Ha TO, 4YTO 3amucell HE COXpPAaHWIOCh, MOXKHO
IPEIOJIOKHUTh, YTO OHA MJEaJIbHO JIOKWJIACh HAa BBICOKMHM W HAaCBILIEHHBIH 0OEpTOHAMU
rojoc meBuipl, B Hed M. Uebortapu, HaBepHsKa, OiecTsIie pacKpbiBala COOCTBEHHOE
aKTEePCKOE JJapOBaHUE.

B uctopuueckoii nmepuojuke cymecTByeT MHGOpMaIus O JABYX €€ BBICTYIUICHUSX B
posiu Pozasmmue! B I'parte mociie BoriHbI oceHbto 1945 1. (13 u 16 okTa0ps). B MecTHO# onepe
Oputa mokazaHa k 120-neturo U. llltpayca, cinenanHas Hacmex 3a BOCEMb JHEH, IpemMbepa
Jlemyueti mblwiu  TIPU  y4acTHHM dYeThIpex ractpoiiepoB: M. Ueborapu (Pozammnma),
IO. IlaTtnaka (Aizenmraiin), X. Mosepa (®pom) u gupwxkepa P. MopanbTa, KOTOpPBII
«TOJYMHMII OPKECTP KaK HACTOSIIUI BIIACTHTENb MY3BIKM», — O 4YeM cooOmana Grazer
Volkszeitung. ABrop cratbu ['. BUPHIITHHIIIB, JOCTATOYHO MOAPOOHO OIMHMCABIIUI TPOMKOE
MY3BIKaJIbHOE COOBITHE B HEOOJBIIOM TOpOJE, B YAaCTHOCTHU, O MPUIJIAIIEHHBIX COJHCTaX
OT3BIBAJICS TakK: «Spkuii u Musblid 00pa3 Pozanuunael 6p11 mopydeH /.../ Mapuu YeboTtapu, B
ponu AlizeHiuTaiiHa BeICTynWi npuriameHHsid /.../ 0. Ilatuak. Oan — oOpasioBas napa
MEBIOB, KpPacUBbIE TOJOCa KOTOPBIX CBEpPKadM Ha (OHE HCKPSIIErocs MEIOAUYECKOro
M300WIHsA, UX IydT, KaK U TepUeT ObLIM UCTONHEHBI ¢ Oneckomy». [lanee I'. bBupHImITHHTID,
JETAIbHO PELIEH3UPYsl BBICTYIJICHUS apTHCTOB, MHCAJ, YTO y HUX YK€ B IEPBOM aKTe
MOJIyYaIUCh MPEBOCXO/JHbIE MOMEHTHI, TaKue KaKk MMHOPHBIA pomaHC Po3anuuzabl B cueHe
nponianus ¢ AW3CHINTAWHOM WM 3HAMEHUTas 3actoiibHas riecHst Gliicklich ist, wer vergifit...
(Cuacmaue mom, kmo 3abviéaem...) B GuHaIE NEHCTBUSA, IJIe TEPOHHS IMOCT B aHcaMmOIe C
Ansdppenom u OpankoM. Takxke oH oTMedaln, 4To ucnonHenue M. Uebotapu BeHrepckoii
necHu (4apzaiia) BO BTOPOM akTe ObUIO BEIMKOJICTIHBIM, & B «3aKIIIOUUTEIBHOM JIEHCTBUU
¢dpay YUebotapu He NOKHA ObUIAa BBINTH B TOPOKHOM KOCTIOME CO CIIOPTUBHOM HUIATON» [4,
c. 4].

W13 razers Die Tat uzsectHo, uro M. Uebortapu crena Pozanuuny B 1lBeiiapuu, B
mopuxckoMm [opoackom Teatpe 20 mast 1946 r. Cnekrakib, PYKOBOAUMBIM MECTHBIM
JUPUKEPOM U KoMIIo3uTopoM B. PeliHcxareHom ObuT IPUYpPOUEH K 3aBEPLICHUIO KYJIbTYPHON
akuun «ropux mnomoraer Bene». OtrTyxe ’xe y3HaeM HHGOPMAIMIO O BBICTYIUIEHUU
apTUCTKM B TOT Be4Yep, INPENOJHECEHHYI0 HEHU3BECTHBIM KOppecnoHJIeHTOM: «B rama-
cnekTakyie mnaptus Po3amuHzael Oblia Bo3nokeHa Ha Maputo YebGorapu, BeNIHMKOJIENHOE
BOKaJIbHOE UCIIOJIHEHUE CTOJIb CJIOKHOM M Pa3HOIUIAHOBOM POJIH, B IIEJIOM, HE CMOTJIO CKPBIThH
HEJ0CTaTOYHOIO OMbITa IIEBHLBI B JKaHpe omneperte» [5, c.4]. [pyroe mropuxckoe
NepPUOANYECKOE H3/laHue, HAaoO0OpOT, CIPABEUVIMBO OTMETHIIO «OINEPHOCTHY CIEKTaKiIs, a
TaKk)ke, 4TO eMy ObUI IpUJaH TOT MOUIMHHBIN Oyieck, 4ero He cMmoria Obl JOOUTHCS Haxe
camas IblIlIHAas OCTAaHOBKA, B YEM 3aKJIIOUAIMCh €r0 YHUKAJIBLHOCTh M cBoeoOpasue. IleBuna
YAOCTOUJIACh CaMOW MO3UTUBHOM KPUTHKM M BOCTOXKEHHBIX 3MUTeTOB: «Mapus Yeborapu B
poiu  Pozanuuasl!  BoucTuHy coBepiieHHO HeoOblYaiiHOe COObITHE, YHUKaJbHas
BO3MOXXHOCTb ~ €IUHOXIBI ycibllarh IuleHsmue Menonun HMoranna Illrpayca B
IIPEKPACHENIIIEM HCIOJHEHUU. DTO CPAaBHUMO JIMILIb C YJAOBOJBCTBUEM OT IPOCIYIIMBAHMS
HITPAyCOBCKOT'O Bajlbca B MHTEPIPETALUU OOIBIIOr0 CUM(OHUYECKOTO opKecTpa. YyaecHbIM
00pa3oM ee rojioc cusil Ha MPOTSHKEHUHU Beel onepeTTsl. Kakaas mecHs, Ay3T WM 60JIbIION
aHcamOJIb, B KOTOPBIX €€ COMpaHOo O0rato cBepKajio KpackamMH U HIOAHCaMH, — KeMUyKHUHa.

77



Valovrificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionald din Republica Moldova

Ee urpa, xotopoit Ob1 mo3aBumoBaia t0bas MEBUIlA, B YbeM pernepTyape ecTh Po3anuHna,
ObLIa MMOJTHA )KEHCKOTo 00asHus» [6, c. 1].

N3 HenmpoBepeHHBIX UCTOYHUKOB HU3BEeCTHO, 4TOo M. UeboTapu MoOria HUCHOIHSTH
BBICOKYIO KOJIOpATypHYI0 naptuto Anenu B Jlemyueti moiwiu. Ha 310 ykaspiBaeT A. MUHTOTTH
B CIMCKE IApTUH U3 OlEep U OIEPEeTT, CIETBIX apTUCTKOM, KOTOPBIM IIOMEIIEH B €ro
monorpapun Mapus Yebomapu: owcusnv nesuyst [7, C. 144]. ABTOp mpenamojaraer, 4To
aBCTPUMCKUI My3bIKOBeI mepemnyTtan Azaenbs ¢ Po3zanmuHaoil, Beap MOCHENHSS y HEro He
3HAYUTCS BOBCE.

g R

@omo 1. M. YeboTapu B poru Caddu B

Lvieanckom 6apone W. llltpayca (cbiHa).
Benckas omnepa, 1948 r. [7].

[Taptusa Cadbdu B I[vicanckom 6apone — onna w3 nydmux B Hacieauu M. YeboTapu.
Bynyuu conmuctkoit Benckoii [lITaarconep, oHa yacTo meja ee B MOCIeIHNE TObl TBOPUECTBA
(29 pa3) B mepuop ¢ 11 mas 1948 r. mo 10 mapta 1949 r. (Puc. 1). M. YUebGoTtapu Bomia B yxKe
TOTOBBIM CIIEKTaKib, BBINYIICHHBIH Ha cieHe Donbpkcomep B cepenuHe mapta 1948 T.
pexHccepoM M U3BECTHBIM akTepoM ['. Mapumikoii [8]. «BOCTOYHBIM TOSM BCE LBITAHCKOE
HE 4yX/10, 0ojJee TOro, 4yBCTBYETCS, YTO I[bITAaHE WM, CBOETO pPOjAa, 3eMIIIKH. [loTHOTY
HACTOSIIEH )XKU3HH M 9yCTBa, a TAK)KEe HEOTPa3UMOe OYapOBaHHE COOCTBEHHOTO YHUKAILHOTO
rosioca npuBHecsia Mapust YeboTapu B poJib IBITAHCKOW JEBYMIKH», — TUcan A. MUHTOTTH.
Jlanee oH, oTMeyas, 4TO 3Ta pPOJIb 1O KAdeCTBY HHTEPIIPETAIH ObUIa COIIOCTaBHMa C
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Koncranneit u [lonHoit AnHoi B onepax B.A. Momapra, nmpogoinkan: «/[{eieanckuti 6apow ¢
Mapueit Ueborapu B posiu Caddu vmen KojoccanbHbli yenex y nyomukm» [7, ¢. 113-114].

Hecmotpss Ha TO, YTO aBTOPY HE YAAIOCh OOHAPYXHUTHh Ta3eTHYI KPUTUKY Ha
ucnonHenne pomu Caddu, OIHAKO CYIIECTBYET EIUHCTBEHHOE (DOTOCBHIIETENBCTRO,
nomernienHoe B kaure A. Munrortu (®oto 1). Ha ¢ororpadun uzobpaxena M. Yeborapu-
Caddu B xapkrepHOW AN POJIM, «BOJIBHOI» IIBITAHCKOM MO3€ C 3aKMHYTHIMU 32 TOJIOBY
pykamu. Ee nuuo pagocHo M Jiyde3apHO YyiblOaeTcs, TepOMHsS 3amedariieHa B MOMEHT
Oe3MmsTekHOro OnaxkeHcTBa. He BepuTcs, 4TO OHa ObljIa clejaHa MOocie CMEPTH €€ CyIpyra
I'. Iuccns 20 wmapra 1948 1., korja Hayajgach TEMHasi 1OJIOCA B JKM3HHM TI€BHULIbI,
3aKOHYMBIIANCS €€ HEM3JICUMMOUN OOJIE3HBIO U TPEXKACBPEMEHHOW cMepThio. OTpaaHOo, YTO
cymecTByeT aynauo3anuch Llpranckoir mecau (Ne6) «So elend und so treu..» («Tax
HeCuacmHeH U mak 6epen...») U3 TEPBOro akTa ONepeTThl, 3amucanHas 16 HosOps 1948 1. ¢
Benckum  punmapmoHudeckuM opkecTpoMm Tmon ympasieHueM [. ¢on Kapasna, koropas
ABIISIETCS. OJTHOM U3 MYyUYIINX B TpPaMMO(OHHOM HACIEAUH apTUCTKH.

Puc. 1. dparMeHT IporpaMMKH CTIeKTakIs [{vieanckuil 6apor ot 3 uroHs 1948 r.
Benckas onepa.

STAATSOPER

IN DER VOLKSOPER

Donnerstag, den 3. Juni 1948

p Sondervorstellung fiir die Sozialistische Bildungszentrale
Kein Kartenverkauf

Der Zigeunerbaron

Komische Oper in drei Akten, nach einer Erzihlung M. Jékais voo J. Schoitzer

Fiir die Wiener Staatsoper ncu cinstudiert uad inszenierg
von Hubert Marischka

Musik von Johann Straufl
Musikalische Leitung: Anton Paulik
Spiclleitung: Hubert Marischka a. G.
Biihnenbilder: Walter Hoesslin
Kostime: Elli Rolf
Einstudierung der Tinze: Erika Flanka
Graf Peter Homonay, Obergespan des Temeser

Komitates . . « « » .« Hans Habictinck
Conte Carnero, komghcher Kommissic . . . . Josef Wire
Sindor Barmkay, ein junger Gutsoesitzer . . Kurt Preger
Kélmén Zsupin, ein reicher Schweineziichter im

Banate . . § OB W : Endre Koréa

Fricdl Polunger a. G.
Sicfanie Levereaz

Arsena, seine 'I’ochtcr s R .
Mirabella, Erzicheria im Hause Zsupins %

a ® s u

Quokar, ihr Soha . . . . . ¢ Perer Klein
Czipra, Zigeunerin . . .+ . . . . Lorna Sydaey
Safg Zigeunermidchen . . . . . . . . Maria Cebotari
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borareitmee xommnosutopckoe Hacienue H. [lItpayca (cbiHa) mamo BO3MOXKHOCTH
M. YeboTapu IONOIHUTH pENEpTyap APYTUMHU, MEHEE HOIYJISIPHBIMHU €r0 IPOU3BEACHUIMHU.
Ha pannem stame kapbepbl OHa HCIIOJHSIA HECKOJIBKO HOMEPOB U3 3a0BITHIX COUYMHEHHH
mactepa. B moHorpadum A. J[pHUID cymiecTByeT Kparkas WHGOpManus, 4YTO IEBHLA C
comuctamu onepsl Jlpe3neHa ydactBoBana B umHTeprperanuu kBapreta (Nel7) «Er! Siel..
Siehe die Sonne vergliih'n...» («On! Ona!.. CMOTpHUTE, KaK COJHIIC CBETHUT...») U3 ONEPETTHI
Abnounviit npazonux (Jabuka) B xonuepre 5 despans 1932 r., rae UCIOIHSIIA OIHY U3 JIBYX
COIIPAaHOBBIX MMAapTUil B 3TOM aHcaMOite u3 3 akra [2, c. 126].

N3 xypnana, uzmaBaemMoro BeHckum paguo 3a 1932 1., Takke HM3BECTHO, 4YTO
M. YeboTapu B MapTre 3TOro roja BbicTynajga ¢ TeHopom M. Kpemepom B 1yate
[TyneunnHemnsl 1 Madycaunna «Die siiBen Laute Duidu...» («Cnankue 3Byku yuny...») u3 11
JICHCTBUS MaJIOU3BeCTHOW Komuuecko orneperthl Ilpuny Magycaun (1877) [10, c. 39]. On
IIPO3BYYaJl B KOHLEPTE COJUCTOB /[pe3neHcKol omephl, MO MY3bIKaJIbHBIM PYKOBOJCTBOM
P. lllpénepa B mnpsamoit TpaHcisuuu u3 Jlenuura. IlpumedarenbHo, uto B [lpunye
Magycaune, HaUCaHHOM Ha WTAJIbSHCKUN CIOKET, W3HAYAIIBHO 3ayMbIBABIIUMCS JUIS
MapWKCKOM CILIEHBI, CaMble 3HAYUTENIbHBIE HOMEpa, KaK W BBIIICHA3BaHHBIM aHCcaMmOJb,
npuOIIKAIOTCS MO CTHI0 K (paHIy3cKOH KOMHUYECKOW orepe, B MEPBYIO OdYepens, K
K. Oddendaxy, TBOPUECTBO KOTOPOTO, KAK H3BECTHO, CHIIBHO TIOBIIUSIIO HA Pa3BUTHE CAMOTO
JKaHpa BEHCKOMW OIEPETTHI.

K. Muinékep. Jlyumee npoussenenune K. Mumékepa Huwjuii cmyoenm, co31aHHOE
B 1882 r., mo mpaBy MO3BOJMIIO €€ aBTOPY BOWTHU B HEOOJIBIIOW CHUCOK KOMIIO3UTOPOB,
CO3/aBIIKX KJIACCHUYECKYI0 BEHCKYIO omeperty, Hapany ¢ @. ¢on 3ymme u W. Hltpaycom-
ceiHOM. CripaBe/UIMBO OTMEYEHO, YTO «B BECEJIOM, HEMPUTA3ATEIHLHOM crekTakie Musnékep
c OoJbIIMM MacTePCTBOM HCIOJB30BaJl HAIIMOHAIbHBIE PUTMBI U  MEIOJUYECKUE
0COOEHHOCTH, TPETBOPUB HUX, C YYETOM CHEHM(UKHU >KaHpa ONEpeTThl, B 3aKOHUYCHHBIE,
yeTkue apamarypruyeckue Gopme» [11]. K coxanenuro, 3To momy3adbIToe, HO PEKpacHOe
COUYMHEHHUE CETOJIHS BBHITECHEHO MOIMYJISIPHBIMH LITPAyCOBCKUMH CIIEKTAKIISIMH, OHO HEYacTO
HCIIOJTHSIETCS 1aXKe Ha €BPOINENUCKUX CIICHAaX.

Huwuii cmyoenm, BwiylieHHBIN Ha ciieHe Dombpkcornep B KoHie mapta 1949 r.,
apuiics Uit M. YeGoTapu He TOJBKO MOCIENHEH MPEMbEpPOil, HO U MOCIECAHUMH B KU3HU
BhICTyMJIeHUAMH. [1710X0 cebst 4yBCTBYs, MpeBo3Moras 60I1b, OHa CIela CI0XKHYI0, BBICOKYIO
JMPHUKO-KOJIOpaTypHYyto naptuto Jlaypel quie B Tpex mpeacraBieHusx (27, 29 u 31 mapra)
[8]. Ilocne wero moTrpeboBanachk CpodHas oOMepalus C HM3BECTHBIMU IOCIEACTBUSAMH U
IIPEKIEBPEMEHHON KOHUNHOM apTUCKHU B HayaJse JIETa 3TOro JKe Tofa.
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@omo 2. M. Yebotapu u ®. Jlusep
B Huwem cmyoenme K. Munnéxepa.
Benckas omepa, 1949 r. [2].

[lepBas nocranoBka Huwezo cmyoenma B penakiuu O. OTTO, NpeanpuHATas CHIIAMU
Benckoii IllTaarcomep, cocrtosutacek eme B 1936-1937 rr., Bbemepxkana Bcero 13
MIPEICTABICHUI U HyKJanach B BO3poxkaeHUH. [lociieBoeHHast mpembepa B TOM ke peaakliuu
OblTa Kyna ynadHeil Bo MHorom Omjaroaapss M. UeGoTapu U MCHOJIHHUTENIO POJU CTYACHTA
Cumona PumaHOBHYa, 3HAMEHUTOMY APaMaTUUYECKOMY apTUCTY CTOJIMYHOro byprreartpa u
kuHoakTepy D. Jlusepy (Poto 2, 3). OguH W3 BUIHEHIINX aABCTPUHCKUX MY3BIKAIBHBIX
kputukoB II. Jlagput, oTMeuast ymajgok >kaHpa ONEpeTThl B CPaBHEHHM C MPOILIbIM, MOCIE
MOKa3a BOCTOPKEHHO OT3bIBAJIC O HOBOW pabore Tpynnbl: «HbIHEMIHUNA BO3POXKAECHBIN
CHEKTaKJIb HACTOJbKO HOB, OPUTMHAJIEH U OJIaropoJieH, 4TO MOXKHO 0€3 MpeyBelNYeHUS
TOBOPHTH 00 €Ilie OJHOM BEHCKO# JocTonmpuMedarebHocTI» [12, ¢. 4].

Hecmotpst Gone3Hp, apTHCTKa yaauHO, ¢ OpaBajoi IpoBesa CHEKTaKJIM, O YeM He
Moyanu BeHckue raseTwl. Wiener Zeitung mocie mpembepsl mucana: «Mapus YebGotapu
cnena Jlaypy KpacuBbIM, OONBIIMM OIEPHBIM TOJOCOM, OOHApYKHUBas CTPACTHBIN
TEMIIEPAMEHT U Ipalliio, CBOWCTBEHHBIE UTPE AUBBI ONIEPETTHI, KOEH B 1€HCTBUTEIBHOCTH OHA
He sBigercs» [13, c. 3]. ABctpuiickuil UCTOpUK My3bIKU M KpuTuk M. I'pad ormeuan, uro
MEeBUIA UCTIONHUIIA MTapTHIO TaK, «KaK CMOrJia Obl TOJIBKO BEJIMKas apTHCTKA, C U3bICKAHHBIM
OIIYIIICHUEM TPEKPACHOTO OJIaropoJCTBA B MY3bIKaIbHOW JuHUW» [14, C. 6]. Taxxe
NpUBEJEM ClIoBA HEW3BecHOro apropa u3 Neues Osterreich, NO-BUAUMOMY, HEIABHO
nocetusiuero omnepy Jix. [lyqunnu Typanoom B Teatpe an nep Bun ¢ M. UeGorapu B
3arnaBHoW maptuu. OH mucan, 4yTo B Huwem cmyoenme TIEBHUIA «KPACHBO BBHITIISAENA KaK C
KapTUHBl MU OTHIOIb HE ObLia ,,XOJOJHOW MpPUHIIECCOW’, HO paBHOW mapTHepuieh (Dpemy
JluBepy. — Aem.), mpu 3TOM oOOjagana BBICOKOH BOKaIbHON KynsTypoi» [16, C.4].
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@omo 3. M. YeboTapu (Jlaypa)
HCIIONHSET COJBHBIN OTphIBOK «Ich setz’
den Fall...» («f npennonararo, 4to...»)
B ayaTe NelO ¢ @. JIusepom (CumoHn) u3
IT akra onepertel K. Munéxepa Huwuii
cmyoenm. Benckas onepa [15, c. 18].

BeiBoabl. [lpuponnas npeapacrnonoxeHHocTs M. YeGoTapu K >KaHpPY BEHCKOM
KJIACCUYECKOH OIepeTThl OCHOBBIBATACH HA TAKUX MPEUMYILECTBAX KaK MOJIHBIA, HO BHICOKUN
U TUTACTHYHBIN TOJIOC CBETIIOr0 TEMOpa C PaBHOIICHHO 3BYYAIlMMHU PErUCTPaMU, CLIEHUYECKas
PaCKOBAaHHOCTb, OPraHMYHOE OIIYIEHUE CTUIs, KOTOpbIM Obl1 uieanbHbIM. Hekoropas
«OINEpPHOCTh» €€ MHTEpIpETaluy, 3aKpeNuBIIAsCS  BIOCIEACTBUM KaKk OJHAa U3
OOMICTIPUHATHIX TPATUIMA HUCIIOIHEHUS OIEPETThI, CIOCOOCTBOBANA OOJBIIOMY YCIEXY
BBICTYIJICHUN apTUCTKU B bokkayuo, [Ipekpacnou [anamee ®@. dhon 3ynne, Jlemyueti mviuiu
u Lvieanckom d6apone Y. Ultpayca (cvina), Huwem cmyodenme K. Muinéxepa. M. Uebotapu
HEpEeAKO BCTaBJsUIa B KOHLEPTHI MOIMYJISIpHbIE apuy, aHCaMOJIM, B TOM YHUCIIE, U U3 APYTHX
COYMHEHUH IEepeyucleHHbIX KOMIo3uTopoB. HauOonpmmii MHTEpec A HCCIeI0BaHUSA
NPECTaBISIOT AaHOHCHI M KpUTHKa crekTakiiedt u3 nepuoauku 1930-x—40-x rr. OTMeTum, 4To
HEMEIKOS3bIUHBIC Ta3eThl TOTO BPEMEHH SBJSIFOTCS OCHOBHBIM, HamOojee BEpHBIM
HUCTOYHHKOM, OHHM CYIIECTBEHHO IOMOJHSIIOT HH(MOPMAIHMIO 1O TEeMe, MPEICTABICHHYIO B
MoHorpadusx o nesuue A. Munrortu, A. Ipaun u P. Kumnyc.
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CZU 785.73:781.61
PLESCAN IRINA%
nextop yausepcurtap, MHcTuTyT uckycctB uM. A.I'. PyOunmreiina,
Tupacnosns, Pecniybnuka Monnosa,
JOKTOPaHTKa, AKaJeMHs MYy3bIKH, T€ATPa U H300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB,

Kummnoy, Pecrry6iimka MongoBa
ORCID ID 0000-0001-5255-7394

TRASATURI COMPOZITIONALE iN TRIOULUI PENTRU CLARINET, CORN FRANCEZ
SI PIAN DE OLEG NEGRUTA%

KOMIIO3NIIUOHHBIE OCOBEHHOCTMU TPHO /UVIA KIIAPHETA, BAJITOPHbBI H
DOPTEITHAHO OJIET'A HEI'PY1LIbI

COMPOSITIONAL PECULIARITIES OF THE TRIO FOR CLARINET, FRENCH HORN
AND PIANO BY OLEG NEGRUTA

Oner Herpyma — MoONJaBCKHii KOMIIO3HTOp, aBTOp OOJBIIOTO YHCIA KaMEpHO-
MHCTPYMEHTAJIbHBIX COUYMHEHUH. B ux uucie — nBa ¢oprenuaHHbix TpHO: nepBoe — Tpuo
0na  Klapwemad, 6almMOpHuL U popmenuano OTPAKaeT TEHIACHLUIO OOpameHus K
HETPaJULMOHHBIM COCTaBaM, I'OCIOCTBYIOIIYIO B MOJ1aBCcKOil My3bike B 80-90-x ronos, a B
2004 KOMIIO3UTOpP CO3JAE€T TPUO JJSl KIACCHUYECKOI'O0 COCTaBa — CKPUIIKA, BHOJOHYEIb,
dboprenuaHo.

Hacrosmas crates mocBsiieHa Ipuo Oas KiapHema, 6aimophvl U @Gopmenuaro,
HanucaHHOMY B 1993 roay. Llens aBTOpa COCTOMT B BBISBJICHUH OCOOCHHOCTEH TPaKTOBKU
KOMITO3UIIMN JIaHHOTO COYMHEHHWs. B paMkax JBYX4YaCTHOTO IIMKJIa, OCHOBAHHOTO Ha
TEMIIOBOM U o0pa3HoM KoHTpacte, O. Herpyua co3gaer WHIMBUAYaTU3UPOBAHHYIO
CTPYKTYPY, CHHTE3UPYIOIIYIO KJIIACCHUYECKHE U (POTBKIOPHBIE TPUHITUIIBI KOMITO3UIIHH.

KiarueBble cioBa: ¢oprenuanHoe Tpuo, Omer Herpyna, koMmo3uims,
apXUTEKTOHMKA, (popma

Oleg Negruta este un compozitor moldovean, autorul unui numar mare de compozitii
instrumentale de camera. Printre acestea se numara doua triouri de pian: primul — un Trio
pentru clarinet, corn francez si pian, ce reflecta tendinta de a aborda compozitii netraditionale
care au predominat in muzica moldoveneasca in anii 1980 si 1990; cel de-al doilea a fost creat
in 2004, pentru o componenta clasicd — vioara, violoncel, pian.

Articolul este dedicat Trioului pentru clarinet, corn francez si pian, scris in anul 1993,
Scopul autorului este de a identifica particularitatile tratdrii interpretative ale compozitiei
acestei lucrari. In cadrul unui ciclu in doud parti bazat pe un contrast de tempo si figurativ,
O. Negruta creeaza o structurd individualizatd care sintetizeaza principiile clasice si folclorice
ale compozitiei.

Cuvinte-cheie: trio cu pian, Oleg Negruta, compozitie, arhitectonica, forma

Oleg Negruta is a Moldovan composer, the author of a large number of chamber-
instrumental compositions. Among them there are two piano trios: the first is the Trio for

# irinapvmk@mail.ru
4 DOI: https://doi.org/10.55383/digimuz2023.11
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clarinet, French horn and piano, reflecting the tendency towards non-traditional ensembles,
that prevailed in Moldovan music in the 1980-90s, and in 2004 the composer created a trio for
the classical composition — violin, cello, piano.

This article is dedicated to the Trio for clarinet, French horn and piano written in
1993. The author’s purpose was to identify the interpretation peculiarities of this work’s
composition. Within the a two-part cycle based on tempo and figurative contrast, O. Negruta
created an individualized structure that synthesizes the classical and folklore principles of
composition.

Keywords: piano trio, Oleg Negruta, composition, architectonics, form

Beenenue. Oner Herpyna (1935) — Mo1aBCKHil KOMIIO3UTOP CTapIIEro MOKOJICHHUS,
OJIMH M3 TPU3HAHHBIX MMaTPUAPXOB OTEUECTBEHHOW KOMIIO3UTOPCKOM IIKOJIBI, OTINYAIOIIUICS
SPKUM ¥ HWHIUBUAYAIbHBIM KOMIIO3UTOPCKAM MOTYEPKOM. B €ro couMHEHHsSIX pa3HbIX
YKQHPOB CHJILHO BJIMSIHUE MAacCOBOM MY3BIKH, B IIEPBYIO OUe€pe/lb, ICTPAJIHOMN MECHH U JIKa3a
[1]. 3BecTHO, YTO HA MPOTSHKEHUH HECKOJIBKHX JIET KOMIIO3UTOP YCIEIIHO COTPYIHUYAT C
opkectpom Illnko ApaHoBa, a, Mo3JHEE, BOILIOTHI CHENU(UUYESCKUE S3BIKOBBIC 3JIEMEHTHI
JDKa3a B CBOUX OITycax.

Tpuo oOna xnapwema, 6anmopusvl U @opmenuano HANUCAHO Ui HE BIIOJIHE
TPaJUIIMOHHOTO cocTaBa. Kak cTamo SICHO W3 HHTEPBBIO C KOMIIO3UTOPOM, KOTOPOE
cocrosutochk 18 ampenst 2015 roma, counHeHue OBUIO CO3/IaHO IO/ JABJICHHEM) TEAaroron
Kadeapel KAMEPHOTO aHCaMOJIsl, KOTOPBIE JKaTOBAIKMCH HA OTCYTCTBHE KaMEPHOTO perepryapa
JUIs TyXOBUKOB. TeM He MeHee, BrepBbie Tpuo IUTsl KIIapHeTa, BAITOPHBI U (popTenuaHo ObLIO
ucrnonHeHo Jmmb B 2009 romy, B pamMKax akaJeMHUYECKOrO KOHIIEPTa CTYICHTOB Kjacca
kamepHoro ancamOisi H. KosnoBoil. Ota mpembepa B MOJHOW Mepe OOHapyKuia SpKUil
MEJIOIM3M JTaHHOTO TPOW3BEICHHS, YMEPEHHBIH YpOBEHb TEXHHYECKOW CIIOKHOCTH,
OTCYTCTBUE CIHMIIKOM OBICTPBIX TEMIIOB, IOJHOE COOTBETCTBHE CTHIIMCTHKH COYMHEHHUS
TuaakTHUIeckuM nensim. O6patumMces k 6onee moapodHomy ananuzy Tpuo O. Herpyupl.

Komno3unmnonnas crpykrypa 7Zpuo. OOpamasch K TpakTOBKE IMKIA, CIEAYyeT
MOTYEPKHYTh, YTO KOMIIO3UTOP OTJACT MPEANOYTCHUE JIBYXYACTHOM CTPYKTYpE, OTKA3bIBasICh
KaK OT TPaJMIIMOHHON JUTSl KIIACCUYECKOW M POMaHTHYECKOW MY3bIKH MHOTOYACTHOCTH, TaK U
OT CIMTHO-LMKINYECKOW (POpMBI, CBONCTBEHHON pycckoil My3bike pyoexka XIX—XX Bekos.
O. Herpynia ncnosibp3yeT BOCXOAANIYIO K (DONBKIOPHOW TPaIWINH JBYXYaCTHYIO CTPYKTYPY
«MeJIUIeHHO-ObICTpO» ¢ cooTHomreHueM temnoB Cantabile molto — Allegro moderato.
Maestoso.

CnemyeT KOHCTaTUpOBaTh, 4YTO, B II€JIOM, B KCTOPHUH €BPOIEHCKONH MY3bIKU
JIByXYacTHbIE TPUO — HE CTOJIb 4YacToe siBlIeHHe. TeM He MeHee, COYMHEHHUs M0JI00HOTro
IUIaHA MOXKHO OOHApPYXXHTh B MY3BIKE SIOXH KJIacCHUIIM3Ma. JTO BoceMb Tpuo [ aiiiHa:
Dopmenuannoe mpuo op.43 Nel ¢ha maxcop Hob XV: 6-1 (Vivace — Tempo di minuetto);
Dopmenuannoe mpuo op.43 Ne3 cu-b6emonv maxcop Hob XV: 8-1 (Allegro moderato —
Tempo di minuetto); @opmenuannoe mpuo op.57 Nel mu-6emonv masxcop Hob XV:11-1.
(Allegro moderato — Tempo di minuetto); @opmenuannoe mpuo op.57 Ne3 0o munop Hob
XV:13-1. (Andante — Allegro spirituoso); @opmenuannoe mpuo ¢pa maxcop Hob XV:17
(Allegro — Finale (Menuetto); @opmenuannoe mpuo s maxcop Hob XV: 9 (Adagio —
Vivace); @opmenuannoe mpuo mu-6emons maxcop Hob XV:10 (Allegro moderato — Presto);
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Dopmenuannoe mpuo mu-bemons munop Hob XV:31 (Andante — Allegro). ITo cioBam
T. JluBanoBoii, «<uMeHHO B Tpuo ['aiinH 0coOEHHO CBOOOIHO MOIXOIUT K COHATHOMY ITHKITY.
WHorja oH HaYMHAET €ro MEJUIEHHON YacTbl0, IOPOM OrpaHMUYUBAETCS BCETO JIBYMS YacTsIMU
— MEIJICHHOH U (PMHAJIOM, CJIOBHO XOYET COCPENOTOUYNUTh BHUMAaHUE MMEHHO Ha BCTAIOIINX
31ech 3aaaqdax» [2, ¢. 393].

[Ipumepsl 1ByX4aCTHOCTH B KAMEPHO-MHCTPYMEHTAIbHBIX COYMHEHUSIX HAOII0aI0TCs
1 B TBOPYECTBE MOJAABCKUX KOMIO3UTOPOB. 10 Popmenuannoe mpuo J1. Kunenko (1988;
Largo — Allegro giusto con energico), @opmenuannoe mpuo B. Porapy (1995; Largo —
Allegro), Pancoous nist cKpuniku, BuojoH4enn u ¢oprenuano Jlusuy IlItupoy (Andante.
Scherzo (poco allegretto) — Largo maestoso). DTta TeHACHIMSI MOXXET ObITh 00YyCIOBICHA
JByXYaCTHBIM CTPOEHHEM CIOMTHBIX IIUKJIOB B MOJIAABCKOM HApOJHON MY3BIKE, «HAIIpUMEp, B
«MACTOPANIBHBIX IIMKIIAX» THIIA «JOHHAa—KOK», 0 KoTopoMm nuier T. bepe3zoBukora [3, C. 7].

My3bIKQJbHBINH #A3bIK, AHAJU3 apPXUTeKTOHUKU Tpuo. llepBas wyacte 1puo
HanucaHa B ymepeHHoM Temiie Cantabile molto. KoMno3unnoHHast JIOTMKa 4acTH OCHOBaHa
HAa KOHTPACTHOM TPOTHBOIIOCTABIIEHUU JBYX OCHOBHBIX TEMaTHYECKHX OOpa3oBaHUM.
ITepBonauansHast c-moll Hast TeMa — MIMPOKOTO IBIXaHUS, ¢ KAHTHJICHHBIMU HHTOHAIMSIMH B
IIapTUU KJIAPHETA, KOTOPBIM B JaJIbHEHIIEM II0IXBAThIBAETCS BAITOPHOM.

Kontpactaass B-durhas tema Hamucana B mpocroit 3-x uacTHO#M (opme. 3mech
KOMIIO3UTOP LIMPOKO HCIOJB3YET MPUEM AUAIOTMYHOCTH, YTO IO3BOJIET SIPU€ PACKPHITH
TEXHUYECKUE BO3MOXXHOCTU COJIMPYIOIIMX HWHCTPYMEHTOB M MNPUJIATh JUHAMHUYHOCTh
Pa3BUTHIO JTUpUYECKON TeMbl. Tak, H3HAYaIbHO TEMa SKCIIOHUPYETCS OOUEPEHO B MAPTUIX
KJapHeTa M BanTOpHBL. B cpemHem pasaene Piu mosso (1. 8), OTTEHEHHOM TOHAIBHBIM
KOHTPAacTOM, a HMMEHHO HCIOJIb30BAaHHEM IapajlielIbHOM TOHaibHOCTH {-Moll, nuasnor
COJIMPYIOLUX MHCTPYMEHTOB, HAUMHAIOIMICS B HUKHEM PErHCTpe, MOCTENEHHO PaCIIUpsET
CBOW 3BYKOBOM JMama3oH, pa3BHUBaeTCs JUHAMUYECKM UM TOHaIbHO. OO0 3TOM
CBUJIETEJICTBYIOT KaK aBTOPCKHE TEMIIOBble 00O3HaueHus Piu mosso, poco agitato, Tak U
TOHAIBHBIN MiaH pasmena: g-moll — B-dur — d-moll — ¢-moll — B-dur. B 1. 9 xnapuer u
BAJITOpPHA BCTYMalOT B a3y OJHOBPEMEHHOIO «BBICKA3bIBAHMS», HEKOETO «CIIOpay,
3aBepILAKOIIErocss YHHCOHHBIM U3JI0KEHHEM OCHOBHOMW B-dur Hoit TeMsl B pernpuse.

Bo BTOpOi#1 TEME mEepBOM 4AaCTH IIUKJIA HA INEPBBIM IIJIAH BBIXOAUT KIIACCHLMCTCKAs U
POMaHTHYECKasi TADMOHMS, «IIPUIIPABICHHAN) DJIEMEHTAaMH HApOJAHOIO JIAA0rapMOHHUYECKOTIO
MbllIeHUs. Tak, B JaHHOM pa3jiele MOXKHO OOHAapy>KUTh MPHUMEP BIIOJIHE KJIACCHUYECKOTO,
HOpPMaTHBHOro BcromorarenbHoro obopora T Ses Sea T (TakT 48), 1100 CBONHCTBEHHOE
POMaHTUYECKOMY J1aJI0TOHAJIbHOMY MBIIUIEHHIO KPAacOYHOE COIOCTaBICHHE OTHAJIEHHBIX
toHaigpHOCTeW (B-dur m G-dur B Taktax 43-44). OTMETHM TaK)Xe MHOT00Opa3HbIC
OTKJIOHEHUS B POACTBEHHbIE TOHAJIbHOCTH, SIPKME [BOIlHbIE JOMUHAHTBl B 30HE,
NPEIIIECTBYIONICH KaAeHIUU (TakT 56—57 B ToHambHOCTH B-dUr), akTHBHOE HMCITOB30BaHKE
npreMa ceKBeHLHpoBaHMs. Bce 3TH mpuembl B ONpeesIeHHON Mepe BIMSIOT U Ha BIOJIHE
TPaJUIIMOHHOE KOMITO3UIIMOHHOE O(OpMIIEHHE MY3bIKQJIBHOTO MaTepuansa B paMKax
KJIACCULIUCTCKUX CTPYKTYP.

Cpenu Ipyrux CTUIIEBBIX BIMSHUN BTOPOM TEMBI — POMAHCOBBI AKKOMIIAHEMEHT
(uudpa 10, Takr 60), a Takke paxXMaHUHOBCKHI 110 CBOEMY 3BYYaHHUIO aKKop[ B Takte 104,
HaINOMHUHAIOMMI (OHU3M aKKOpJa B KyJIbMHUHAIIMOHHON 30HE OPKECTPOBOT'O OTHIIpHINIA B
Pacckase craporo Lpirana u3 omnepsl 4zexo.
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UYro kacaercs apXUTEKTOHHKHM IIEPBOM YacTH, 3[E€Chb KOMIIO3UTOP B OIPEIEICHHOM
CMBbICIIE WMTHOPUPYET Kiaccuueckue (GopMooOpasyromiue IpUEMbl: HECMOTpPS Ha
IIPOTUBONOCTABJICHHUE JIBYX Hadyall — KakK B OOpa3HOM, Tak U B TOH&JIbHOM IIJIaHE, — 3TOT
KOHTpAacT He MOpOXJaeT COHAaTHOW (Gopmbl. KOMMO3UIIMOHHYIO CTPYKTYpY MEpBOH YacTu
MOYKHO OTPa3UTh B BUE TaOIHIIBI:

1-1 yacTnb
Tpuo a b c b a
Temnot Cantabile molto Cantabile Piu mosso a
tempo
Hugpot 1-5 67 8-9 10-12 13 147
Taxmuol 1-27 28-43 44-59 60-77 | 78-83 | 84-109
Tonanvuowlit c-moll B-dur, c-moll, | g-moll, c-moll, | B-dur, c-moll, |
naan B-dur B-dur B-dur
KaK BHUJIHO U3 HpHBeHeHHOﬁ CXEMbl, B OCHOBC YaCTH — MHACA TPCXYaCTHOCTH,

peaan30BaHHAs HE COBCEM TPAAMIMOHHO, TaK KaK KpailHMe paslelibl NpeACTaBiIsAI0T coO0OoH
HEepUOJIbl, TO €CTh IO3BOJISIIOT TOBOPUTH O HAJMYUU HPOCTOM (GOpMBI, B TO BpeMs Kak
pa3BepHYTHIM cpeaHuil pa3zaen caMm Ho cebe MpOsBISETCS MPOCTOM TpexXuacTHOH (opMmoii ¢
KOHTPACTHOM CEepelMHON M ITWHAMHYECKOH pernpu3oil. Takum oOpa3oM, MOKHO TOBOPHTH O
HaJIMYUU TaK Ha3blBa€MOM «IpOMEXyTOUHOM (opmbl». JIFOOONBITHO OTMETUTh, YTO
O. Herpyua taxxe moJg4epKUBAET BTOPOCTENEHHYIO POJIb HaYaJIbHOM TEMBI 110 CPAaBHEHUIO C
TEMOM CpeHero pasziena. B cBoeM MHTEPBBIO OH TOBOPUT O TOM, YTO TPAKTYET «HAYAIbHYIO
MEJIOIMIO KaK MHTPOAYKIHIO, a B-dur’ Hyro Temy — Kak OCHOBHyO Temy 1-oit wactu Tpuo,
HalMCaHHON B IPOCTOM TpexuacTHOU dopme. Lludpa 14 ob6o3HavaeT penpusy ¢ 3aeMEeHTaMU
BapbUpPOBaHUs, KOTOpas 3aBepllaeTcsl KajaeHuel kiapHera». CienoBaTenbHO, BO3MOXKHA U
aBTOpPCKasl TPAaKTOBKa IMEPBOM YacTHU KaK MPOCTON TpexuyacTHOW (OpMbI C pa3BepHYTHIMU
obpamieHussMHA, 0(OPMIICHHBIMUA CAMOCTOSITEIIbBHOW TEMOH.

Bropast yacte Tpuo oTkpbIBaeTcst popTeNnHaHHBIM BCTYIUIEHUEM, (aKkTypa KOTOpOro,
[0 CPaBHEHMIO C NEepBOM 4YacTbio, — Oojee OiecTdllas, penpe3eHTaTHBHas. Bceryniuenue
INPUKOBBIBaeT K ce0e BHUMAHUE HAJMYUEM OKTaB, aJbTEPHUPOBAHHBIX CENTaKKOPIOB,
CTPEMHUTENBbHBIM NApAJUIEIbHBIM U PACXOAAIIMMCS ABM)KEHUEM MENOAUYECKUX JIMHHUI. DTOT
e XapakTep CBOMCTBEHEH MepBOW TeMe (uHala, u3jaraemMoil B maptiu BantopHbl Allegro
moderato. Maestoso.

Bropas tema mecenHoro ckiaga Meno mosso (B-dur) mpoBogutcs conmpyroriei
BAJITOPDHOW U Jajee TOJAXBaThbIBAaeTCsl KiIapHETOM C (opTrenuaHo B HX COBMECTHOM
IIPOBEJCHUH. JTa TeMa COBNAJAET C KyJbMHHAIIMEN BTOPOU YACTH: IO CIOBAM KOMIIO3UTOPA,
doprenuanHas (QaxkTypa [JaHHOTO pas3jfena HaXOIUTCS TOJ CHJIBHBIM  BIUSHHEM
¢oprenuanHoro TBopuecTBa C.B. PaxmaHMHOBa, 0 4YeM CBUAETEIBCTBYIOT TPHOJIbHAS
nyjabcallis B akkoMmaHeMmeHTe. «Bo3myx» B ¢opTenuaHHON (dakType, CO374aBaeMBbIi
PETUCTPOBBIM OTPHIBOM JIMHUU Oaca OT uUrypaunuu B MpaBoil pyke, BHI3BIBAET ONpPE/IEICHHBIE
AJUTIO3UM C HaydaJlbHBIMU TaKTaMU MeJJIEHHONW 4YacTu BToporo QoprennaHHoro kosiepta
PaxmanuHoBa. B To ke BpeMmsl, 3JIeMEHThI CKPBITOIO MHOTOTOJIOCHSI B MapTUU (QOpTENHaHO
BEyT CBO€ Hayallo B cleuu(UUecKux OCOOEHHOCTSIX IIyMaHOBCKOW (QopTenraHHON

(bakTypsbl.
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ApXUTEKTOHUKA (prHAJIa OTPAKEHA B CIEAYIOIICH cXeMe:

2-91
4yacthb Bcmynnaenue IKkcnozuyusn Pazpabomka Penpu3a Coda
Tpuo
Allegro Meno PaspaGora na Meno
a marepuaie a Lo
Temnol moderato. mOosso mosso | Piu vivo
tempo Meno mosso tempo
Maestoso. Cantando Cantando
Cantando
Hugpot — 1-4 5-6 7-11 12-15 16-20 21-22
Taxmol 1-7 8-33 34-51 52-92 93-118 | 119-154 | 155-171
B-dur, Es-dur,
D-dur,
Tonany- -moll, c-moll
Hblil Es-dur Es-dur | B-dur g B-dur | ESdur | Es-dur Es-dur
nan b-moll, es-moll,
f-moll, Es-dur

Takum oOpa3oMm, TeMaTHYECKHH M, IVIaBHOE, TOHAJIbHBIH KOHTPACT OCHOBHBIX TEM
¢uHana, TOHATbHOE U3MEHEHHE B PENpU3€ U pa3BUBAIOLIAsl HAIIPABICHHOCTh MY3bIKaJIbHOIO
MaTepHala B CpeTHEM pasiesie O3BOJSI0T TOBOPUTH O IPETBOPEHUH COHATHBIX MPUHIUIIOB.

3ak/roueHue. B JTAHHOM IIPOU3BEIEHUN O. Herpyua npeagaraer
WH/IMBUYTM3UPOBAHHYIO TPAKTOBKY aHpa (OPTEIMAaHHOTO TPHO, 3aTPAruBaIOIIyI0 CaMbIe
Pa3HbIE ACHEKThI CTPYKTYPhl, My3bIKAJIBHOI'O SI3bIKA, )KaHPOBO-CTHJIEBBIX COCTABIISIOLIUX.

Bo-nepoix, O. Herpyna onupaercss Ha JByXYacTHOCTb LIMKJIA, BbI3bIBAs B MaMATU
(GOJBKIIOpHBIE CIOUTHI THHA «Xopa — cbipba». Ilpm sTom BiaMsHHE (HOIBKIOPHON
UJMOMATHKU BeCbMa CKPOMHOE.

Bo-BropbiX, B naHHOM 7Tpuo KOMIO3UTOpP OTAAET NPEANOYTEeHHE NapHOCTH U
JUXOTOMUYHOCTH. B 7Tpuo MHOro IBYXYacTHBIX CTPYKTYp Ha DPa3HBIX YPOBHSX (OPMBI:
OOImMH NBYXYACTHBIN IIUKJI, CTPYKTYpa MPOCTHIX GOpM Takke AByxudacTHas (1-i pasgen 1-oi
yactu Tpuo a-au).

JlanoToHanbHas JIOTMKa LUKIA Oa3upyeTcss Ha JOBOJBHO MPOCTHIX JIAJOTOHAIBHBIX
COOTHOUICHUSX: MapalIeIbHbI Makopo-MuHOp (C-MOllI-Es-dur) u Oim3kue K HEMy CTpOH.
ITo cBoeit cytm Tpuo TOHAIBHOLIEHTPUYHO: OTKAa3 OT «3aXBaTa» JaJ€KUX TOHAIBHBIX
LIEHTPOB, KOTOPBIA HaOJIO/aeTCsl Y POMAHTHUKOB, B My3bIKE 7puo MOKHO TPaKTOBaTh Kak
«aHTUPOMAHTUYECKUI» MPU3HAK, B TO BpPEeMs KaK COINOCTaBJICHUE MapajuIeIbHOI0 MaXkopa U
MHUHOpPA BOCIIPUHUMAETCSI KaK JIaHb JIaJI0BBIM OCOOEHHOCTSIM HapOAHOMN MYy3BIKH.
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TABLOU SIMFONIC PASARI SI APA DE GH. CHOBANU: TENDINTE
PROGRAMATICE IN MUZICA CONTEMPORANA#

CUMO®OHMNYECKUE KAPTUHBI IITHI]BI H BO/JA T'. YOBAHY:
MPOTPAMMHBIE TEHJIEHIIUY B COBPEMEHHOM MY3BIKE

SYMPHONIC TABLEAU BIRDS AND WATER BY GH. CIOBANU: PROGRAMMING
TRENDS IN CONTEMPORARY MUSIC

B crathe uccrnenmyercs counmHeHue kommosutopa PecnyOmuku MongoBa ['ennanus
YobaHy B KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX IIPOTPAMMHBIX TCHACHIUN. B mmpou3BeieHnH BBIICIISICTCS
CHUCTEMa CpEICTB, JEWUCTBYIOIIAs Ha pPa3HBIX MAaCIITAOHBIX YPOBHIX KOMIIO3UIIUU ¢
KOHKpETH3UpYyIolllasi  NporpaMMHbIA  3ambicel.  BaxkHoe  3HaueHwe  mpuoOperaeT
KOHHOTATUBHBIA CIIOW, COAEP KAl MOTHBBI-CUMBOJIBI M YCHJIMBAIOIIAN aCCOUMATHUBHBIN
aCIeKT UHIUBUAYaJbHON aBTOPCKOW KOHLICTINH.

KiaioueBble  ciaoBa:  TBopuectBo . YoOamy, cumdonudeckas  KapTHHA,
MPOTPAMMHOCTb, KOHIIEIIIIMOHHOCTh

In articol este cercetati o creatiec de Ghenadie Ciobanu, compozitor din Republica
Moldova, in contextul tendintelor programatice moderne. In lucrarea analizati se evidentiaza
un sistem de mijloace, care actioneaza la diferite nivele compozitionale si concretizeaza
intentia programatica. Stratul conotativ, care contine motive-simboluri si amplificd aspectul
asociativ al conceptului autorului, capata o mare importanta.

Cuvinte-cheie: creatia lui Gh. Ciobanu; tablou simfonic; muzica programatica;
conceptualitate

The article examines a creation by Ghenadie Ciobanu, composer from the Republic of
Moldova, in the context of the contemporary programming tendencies. The work highlights a
system of means operating at different scale levels of composition and concretizes the
program design. The connotative layer containing motifs-symbols and reinforcing the
associative aspect of the author's concept becomes important.

Keywords: Gh. Ciobanu’s creation, symphonic tableau, program music, conceptuality

BBenenne. B MY3bIKEC MHOTUX COBPCMCHHBIX KOMIIO3UTOPOB Ha6J'IIOI[aCTCH TCHACHIMA
K IIOBBIIICHHOM KOHICIIITMOHHOCTH, O6yCJ’IOBJ’ICHHOI>i O6paH_ICHI/ICM K CJIOXHBIM TEMaM
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bunocopckoro miaHa — 3TUYECKUM, KOCMOTOHUYECKUM, 3K3UCTEHIMaNbHbIM. [Ipu sTom
BO3HHKAEeT CBOEOOpa3Has MPOrpPaMMHOCTb, ONPEACIAIONIas COACpXKAHUE U TMPUHIIUIIBI
OpraHu3alMi MY3BIKQIBHOTO Marepuaia. COYMHEHHs OTIMYAIOTCSA TIIyOOKO HpOJyMaHHOM
uzeei u cnenn(uIeckuM KOMIUIEKCOM MY3bIKaJIbHBIX CPEACTB, KOHKPETU3UPYIOUINX JaHHBIN
3aMbIcel, UM CBOMCTBEHHA SIpKas acCOLMATHBHOCTH OJarojaps MCHOJIb30BAHUIO PA3THMYHBIX
CHUMBOJIOB, 3HAKOB, KOA0B. OOHUM W3 Takux MpousBeAeHUU sBisitoTcs CumdoHnyeckue
KapTuHbl [Imuysl u 6ooa nns opkectpa U marHuTooHHOW JeHTH (2000 T.) M3BECTHOTO
koMmriosutopa Pecnyomuku MongoBa ['ennagus Yobany. OHO yxke H3ydaloch B paboTax
E. MupoHeHKO B pakypce HHIMBHUIYabHOTO aBTOPCKOIO MPOEKTA, MPOSBISIOLIETOCS CO
CTOPOHBI CTHJIS, JKaHpa, (GOpMBI, MPOrPAMMHOCTH, CBSI3U ¢ MOCTMojepHOM [1; 2]. B nHameit
CTaTbe€ MbI paccMoTpuM Oosee yriayonenHo Cumdonudeckue KapTuHbl [Imuysl u 600a
MMEHHO C TO3UIUN MPOSBICHUS MPOrPAMMHBIX MPHUHIIMIIOB, JACUCTBYIONIMX HA Pa3IUYHBIX
YPOBHSIX OpPraHM3alUU M CIIOCOOCTBYIOIIMX DPACKPBHITHIO KOHILEMIUH TpousBeneHus. Jlns
3TOr0 HEOOXOIMMO YTOUHUTH TPAKTOBKY MOHATHUS IPOrPAMMHOCTH.

HoBasi mporpammMHocth. O4eBHIHO, YTO Ha3HAUYEHUE MPOTPAMMbl — «COOOIIUTH
CIIyHIaTeJI0 O TaKUX DJIEMEHTaX COJAEp KaHMsI, KOTOPhIE caMa My3blKa BBIPA3UTh HE MOKET»
[3, c. 88]. IIpu cpaBHeHHM mporpaMMHON U HenmporpammHoii My3biku O. CokonoB B padore K
npooaeme Mmunono2ul My3blKAIbHLIX HCAHPOE OTMEUYAET, UTO «B BOKAIbHOW WJIM TeaTpalibHON
My3bIKE OOpasyercs cuHme3 Pa3IUYHbIX XYyJI0KECTBEHHBIX TEKCTOB, IPUHAJUICKAIINX
Pa3HbIM BUJAM HCKYCCTBa» U IPU 3TOM OCYILECTBISIETCS UX 3auMHOe BIUSHUE IPyr Ha
apyra [4, c.9-10]. OH yka3bIBaeT, 4TO «HMMEHHO TaKOTO XYJIO’)KECTBEHHOTO CHHTE3a M
JUIIEHA MPOrpaMMHasi MY3bIKa», KOTOpas UMEET «VCI08HYI0 CBSI3b C BHEMY3bIKaJIbHBIMU
nanHeiMu»  [4,c¢. 10].  BaxHeHmuM  OPUHIUIIOM  CTAHOBUTCS  «OTPAHMYEHHOCTH
XYJI0’K€CTBEHHO (DYHKIIMOHUPYIOILIETO TEKCTa TOJIbKO MY3bIKAIBHON CTPYKTYpOi» [4].

O. IlonoBckast crpaBeIMBO YTBEPKIAET, YTO «cdepa MporpaMMHOCTH AMHAMHYHA B
UCTOPUYECKOM IIJIaHE: OHA HE TOJIbKO OOHAPYKHMBAET BHYTPEHHEEe KauecTBO OOHOBIIEHUS, HO
Y U3MEHEHHE CBOMX T'PaHMI] — 3aMETHOE PacIIMpEeHHUE 30Hbl MPOTPAMMHOCTH MPOUCXOIUT B
NEepUOAbl OTHOCUTENBHON S3bIKOBOM CTaOWMIM3alMM, a CyKEHHE — Ha CTaJUsIX aKTHUBHBIX
A3BIKOBBIX  3KcHepuMeHTOB. COBpEMEHHBIM TNepuoJ OTMEYEH paclIMpeHueM cdepbl
IPOrPaMMHOCTH,  BO3BBIIIEHHMEM POJIM  METOJa, UYTO BO MHOTOM  OOYCIIOBJIEHO
CHMBOJTHYECKHMHU YCTAHOBKAMHU TBOPYECTBA, BEAYIIMMHU MPOOIEeMaMu BpeMeHm» [5, c. 6].

Jns  o0o3HaueHUs: OCOOEHHOCTEW JIaHHOIO METOo/a B COBPEMEHHOH My3bIKe
I'. I'puropreBa BBOJUT TEPMUH «HOBas MpPOrpaMMHOCTb». OHa numier: «KoHuentyaabHbII
aCIEKT IPOU3BEIEHUS — 3TO €T0 HO8ASA NPOCPAMMHOCHb, TIOJ KOTOPOH MOApPa3yMEBAETCs
0001 XapakTep ,,HalpaBJISIONIET0” aBTOPCKOTO MOsSCHEHHS. B oTiau4re oT mporpaMMHOCTH
B €€ CTapoM, KJIACCUKO-POMAHTHYECKOM TIOHMMAaHUHM (CIOKETHOCTh, COOBITUHHOCTD,
ciloBecHas paciiu(poBKa MY3BIKAJIBHBIX 00pa3oB), HOBas MPOTrPAMMHOCTH IpEAIoJiaraer,
MPEeXIe BCETO, HEKUM KO JUIS ,,OpPTaHU3alMA CMBICTIOBOM (POPMBI MY3bIKHA». My3bIKOBET
OTMEYAEeT, YTO «HAMOOJbIIAs HOBU3HA U OPUTHHATILHOCTH CBOMCTBEHHBI TEM MPOU3BEICHUSM,
B KOTOPBIX HPOSPAMMHOCHb OCYWECMBEIAEMC CPeOCMBAMU CAMOU MY3bIKU: LUTATBhI,
AJUIIO3UM, KBA3HMIMTAThl CTAHOBATCA MPOBOJHMKAMU KOHKPETHOW ,,CIO)KETHOW~ UJEH,
Jpamatypruu meiaoro. MysbikanbHas (popma oOpeTaeT abCONOTHYIO HHIUBUIYalbHOCTh, HOO
CIIy’KUT BOIUJIOIIEHUIO WMEHHO JaHHOTO, HEMNOBTOPHMOIO, YHHMKAJIBHOIO 3aMbIciia» [0,
c. 147]. Takum o6pa3om, Bo3pacTarolias pojib KOHLIENTYalbHOCTH B COBPEMEHHOM HCKYCCTBE
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o0ycIioBiIMBaeT 0coboe 3HaYEHNUE METO]a TPOrPaMMHOCTH, U B 3TOM CMBbICIIE IEHCTBUTEIBHO
YCUJIMBAETCS POJIb KOMIO3ULIMNA UHJIMBUAYATbHOTO aBTOPCKOTO MPOEKTA, O KOTOPBIX MUILIET
E. Muponenxko [1].

CTpykTypa M MY3bIKAJIbHBIN SI3bIK B cOUMHeHUM IITmuuvt u eooda. Paccmorpum
KOMIIO3UIINIO U MY3bIKaJIbHO-BBIPA3UTEIbHBIC CPEICTBA B CUMGPOHHUSCKUX KapTHHAX [Imuyvl
u 60da I'. Yobany. SIpkast u KpacodHas Ibeca MMEET HEOOBIYHYIO HCTOPHIO CO3[aHUs: OHA
IUTAHUPOBAJIACh KaK MY3bIKaJIbHO-XOpEorpapuuecKuil CrieKTakIb JUIsl IeTel U B3pPOCIbIX, 110
psAy OpUYUH HE BOIUIOTUBIIMiiCS. B moucke Tembl KOMIO3UTOp OOpaTWiCS K CBOEMY
JIBEHAAIIATUIICTHEMY CBhIHY, U TpU OOCYXIEHUU TMOSBUIICS CIOXKET, OJM3KUIA K CKas3ke,
nerenge: «Ckamuctbil neisax. Cras NTUL ODpUIETaeT K Py4blo, CTEKAIOLIEMY B 03€pO.
[ITune!l 00T, Kpy’KaT HaJ BOAOW. BHe3anmHO Ha HUX HajleTaeT Apyras cras. 3aBsi3bIBACTCS
cxBatka. [lepBast kpoBb u nepBast cMepTh. CTast HaMma aBIIUX MITHUIL YJIETACT TaK K€ BHE3AIHO.
Bopa B pyube u 03epe okpaimBaeTcs B KpacHblil 11BeT. OriakuBaHue, ,,[IOXOPOHBI YMEPLIUX
ntull. Bropoe HamectBue arpeccuBHbix ntuil. OtuasHHas OopwOa. Pazmaércs rpom, ryi.
Hpoxar ckanel, 3emiia. Boga ucdesaer, pydeil BeicbixaeT. Mcmyranusie nTUIbI 0e3HAIEKHO
MEUYTCSI B TEMHOTEY.

B mpousBemeHun — peanu3yerca  THI  IOCIEAOBATEIbHOW  IPOrpPaMMHOCTH,
00YCJIOBJICHHBI HaYaJIbHBIM XOpeorpauuecKruM 3aMbICIIOM, KOTOPBIH €IIe KIET CBOEH
peanu3anuy — PacUIUPEeHHs 10 HAMEUEHHBIX paHee JBYX KapTHH W MOCTAHOBKH Ha CIICHE.
[TpuBeneHHass mporpaMmMa, OJHAKO, HE IMyOJMKYeTCs Tepel NapTUTYypOH, dYTOOBI J1aTh
BO3MOXXHOCTh ~ CBOOONHBIX  accoruanuii. CroKeT  pacKpbIBaeT  JIMIIb  BHEIIHUHN
COJIep’KaTeNNbHBIA CJION, TMOCKOJBbKY B HMHOCKa3aTeNbHOM QopMme 37ech MOJHUMAIOTCS
r106anbHbIe TPOOJIEMBI YETIOBEUECTBA: CBSI3b C MPUPOJI0H, KOH(PIUKTHI 00IECTBA, TPALYIIUE
karactpodbl. [IponsBereHre OKka3bIBa€TCS MPUTYEH C MHOXKECTBOM CMBICIOBBIX OTTEHKOB,
rae oOpa3 NTHUIl CTAaHOBHUTCS XYAOXKECTBEHHOH MeTadopoil. B 3ToM miaHe BO3HHKAIOT
napasuiesu ¢ APYyTUMU COYMHEHUSMH, T/Ie TeMa MPUPOIbI TAKXKE PACKPBIBAETCS Yepe3 00pasbl
ntuil — B TBopuecTBe O. Meccuana (/Ipobyacoenue nmuy, Ixzomuveckue nmuysvl, Kamanoz
nmuy, 3apucoseku nmuy), 3. enucoBa (I[lenue nmuy), B. Aprémona (Jlecnvle sckuswl),
H. Kopunmopba (Apuno), 1. Backca (Mysvika yremaiowum nmuyam, cumbonus [onoca),
N. Kedamuau (Vogelperspektive — C sbicombr nmuuvezo noréma).

VY I'. YobaHy cTau MTUIl CTAHOBITCS CHMBOJIOM OOIIIECTBa JIOACH, a TITyOMHHON uaeen
— Tema BOMHBL. ABTOp HE OTpakaeT KOHKPETHBIE BOCHHBIE COOBITUS MHPOBOW HCTOPHH,
BOILIONIAs «COOMpaTeNbHBIN 00pa3 arpeccuu (...) B KOHTEKCTE MPUPOTHO-IKOJIOTHYECKON
katacTpodbs» [2, c.404]; mnoxa3piBasg Hacwiue, pas3pyLIeHHEe, KECTOKOCTb, OH JaeT
IIPEIOCTEPEKEHHUE.

[IpousBenenue IImuysl u 600a CKIAABIBAETCS U3 MATU Pa3/esIOB-CIIEH, 00pa3yIoLuX
dbopMy CO CKBO3HBIM pa3BUTHEM (Tabnuia 1), rae TemMaTH4yecKkue OJIOKH, pa3/ielICHHBIC

TCHCPAJIbHBIMHU IMay3aMH, COITIOCTABJIAIOTCS 110 MPUHIHITY MOHTAa)Xa.

Tabnuuya 1. Komnosuyuonnas cxema covunenus «IImuyvt u 6ooax» I'. Yobany

poJor Cuena OuTBbI 1 OmiakuBanue CueHbl OMTBBI 2 dnuiior-
peKBUEM
A B C D E
1-24 . tT. 25-135 TT. 137-162 TT. 163-276 1T. 277-330
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[lepBbIit pa3zgen BBIMOMHAET (PYHKIMIO TPOJOra W PUCYET TaMHCTBEHHBIN 00pa3
CKQJIUCTOIO IeH3a)ka M KpyKalMX HaJ 03€pOM INTHUL. B My3bIKanbHOM TKaHU BBIACIACTCA
HECKOJIBKO (haKkTypHBIX 3yieMeHTOB. [lepBblii 00pa3yeT CKBO3HOH (OH, MpeacTaBICHHBINA
nefaasiMA Y BHOJIOHUENEH U KOHTPa0acoB B HIDKHEM PETHCTPE My KIapHETOB, BUOpadoHa u
KOJIOKOJIPYMKOB B BEPXHEM, YTO CO3JaeT NPOCTPAHCTBEHHBIN »ddekt. Bropoii cioi
COCTaBISIIOT «ITHYBU TOJOCA», CKIAbIBAIOIIMECS W3 Pa3HbIX MOTHBOB: TpeneoOpa3Hble
000pOTHI, pENETUIIMH HA OJHOM 3BYyKe, (GUTYpHI ¢ (popiaraMmu, CI0XKHbIE TONEBKHU (IIpUMep
la, 6, B, T).

Ipumep 1. Momuswt uz napmuu ¢etim, pazoen A
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Ha »TtoM ¢oHe mosBiseTcs NPOTHKCHHAs TeMa Yy CKPUIIOK, NPUXOTIUBAs U
W3BICKaHHAasl, CKJIQ/IBIBAIONIASCS U3 HECKOJIBKUX sSUeeK-MHUKpocepuii (pumep 2). Bee B mieiom
pHUCYeT NaCTOPAIbHYIO KAPTHHY, HAIIOJTHCHHYIO CIIOKOMCTBUEM U YMUPOTBOPCHHEM.

Ilpumep 2. Ocnoenas mema pazoenra A (npusedena napmusi Nepevix CKPUNoK)
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B macmrabHom pasgene B (25-136 TT.) pa3BopaumBaeTcs OCHOBHOH KOHQIIMKT,
npejcTaBieHHbIl Tpems ¢a3zamu. IlepBas mocTpoeHa NOIM(POHUYECKH, C KOHTPACTHBIMU
roJOCaMH, CKJIAJBIBAIONIMMHUCS W3 KpPAaTKUX CETMEHTOB. [ITHYbM MOTHBBI CTaHOBSITCS
aKTHBHEE, TPEIM M TOMEBKH pa3pacTaroTcs 10 pazHooOpasHeix glissandi, kymbMuHAIMs
npeaBeniaer yrpo3y (T. 52). JIBa OTpBIBUCTBIX aKKOp/a MEIHBIX OTMEYAIOT Ha4ajlo BTOPOM
dassr (65—117 TT.), T/Ie TOKa3aHa OKeCcTOUeHHasi 0opb0a NByx crail. Menoanueckue JTUHUHU C
XpOMaTU3MaMi M TOJUPUTMHEN CKIIaJbIBaeTCsl B IMOJUOCTUHATHBIA COHOPHBIA IIACT, Ha
KOTOPBII HACIauBalOTCS HOBBIE: OCTUHATO yJAPHBIX, MEalIH, TPEIU U TPEMOJIO ACPEBSIHHBIX,
KBAapTOBbIE AaKKOpAbl MeTHbIX. CMsATEHHE M Xaoc NpOoAOIDKAlTCs M B TpeTheil (ase,
pa3BUBaroIIel 1 OOHOBIIAIOLIEH (DaKTypHO-TEMATHYECKHUE JIEMEHTHI.

LentpanbHsiii pa3aen C nuzo0paxkaer ClieHy OIUIaKUBaHUs, «IIOXOpOoH». B cmemaHHOM
romMooHHO-TIoNU(GOHNYECKON (aKkType BblIeNseTcs TeMma KJapHeTa, HalOMMHAOIas
TpaypHYIO peub, MpepbiBaeMylo B3JoxamHu. Menoaus oOpuCOBBIBAET HECKOJIBKO OIOPHBIX
TOHOB, TTOJJYEPKUBACMBIX OT/ACIHHBIMH 3ByKaMH BHOpaOHA W TPHOJIHHBIM KOHTPAITYHKTOM
YeNeCTbl C OCTPHIMHU TOJYTOHOBBIMHA HMHTOHAIMSIMH, OH ACCOIMHPYETCS C HEYMOJIMMBIM
TE€YEHUEM BPEMEHH, TAIOLMMH MIHOBEHHUSIMU KU3HH.

3aruiibe npeprIBaeTCsl BTOPHIM HamaJeHHeM Bpaxkeckoil ctau. B paznene D (1. 163—
276) TocnoACTBYeT COHOpHasi (haKkTypa, HACBHIEHHAs KPATKUMH OCTMHATHBIMH MOTHBAMU U
¢urypamu. MHOTOKpaTHOE CTOJKHOBEHHE OypJsIIUX MaccaXkeil ¢ MPOH3UTENbHBIMU
aKKOpJIaMU POKJaeT o0pa3 OOprOIMMXCS MTHYBUX CTail. B MOMEHT TJIaBHOW KyJbMHUHAIIMH
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(TT. 225-243) y (DnelT mosBIAETCS HOBAs TeMa C BOCXOJSIICH KBApTOBOW MHTOHAIIMEH, HO
3aTeM OHa TEPSIETCS B CEKYHOBBIX HACIOCHUSX.

3akmrountenbHbd  pasgen E (1T. 277-330) moka3piBacT KapTUHY pa3pyIICHUN:
CIBIIIHBI TOJIOCA «BBDKHBIINX, HAXOMAIIUXCS B CMATEHHU W OIUIAKUBAIOIIUX YOHUTHIXY.
OpkecTpoBO€ UCIIOTHEHNE HAKIIAABIBACTCA HA MATHUTO(OHHYIO 3aMHCh, TJI€ KOMOMHUPYIOTCS
HECKOJIbKO 3JIeMEHTOB: 1) kparkue 3Byku u Hucxossmue glissandi, momo0HbIe TPEBOKHBIM
BCKpUKaM U CTOHaM; 2) IIyM, HAIIOMUHAIOLIUI CBUCT BETPA, HECYILETo MeMell MO BhIAOKEHHOM
3emJie; 3) TpO3HBINA XOpall B HU3KOM PETUCTPE, BBI3BIBAIOIINI aCCOLMALIUU C TIOTYCTOPOHHUMU
cunamu. Bee BMecTe poxkiaer o0pa3 cMepTH — 0€3)KU3HEHHOM MIIaHEeThI MOCJe KaTacTPOQBb.
ITo cnoBam KOMIIO3UTOPA, OH CTPEMUIICS CO3AATh MY3bIKY allOKaJIMITHYECKOIO XapakTepa, HO
0e3 TeaTpaIbHON WITFOCTPATUBHOCTH.

Ha ¢one Tpeka 3By4aT MOTHBBI C JMCCOHAHCAMH, CMEHSEMBIC TPUOJIBHBIMU
OCTUHATHBIMH (PUTYpPAMH U MITUYBUMH PETUIMKAMH C MPUCYIICH UM Menu3MaTtukod. OnuH u3
[EHTPaJbHBIX MOTHBOB OKAa3bIBAETCS MPOU3BOJHBIM OT «TEMbl OIUIAKMBAHUS» U3 paszjena
«moxopon» (TT. 292-304). OH HEOAHOKpPATHO 4YepeayeTcsl ¢ MPOH3UTENbHBIMU 3BYKaMU Yy
dueiiTel nukkono, HanoMuHarouMMu curaan SOS. TITHYBUX TOJO0COB CTAaHOBUTCS MEHBIIIE,
OCTalOTCA JIMIb TPUPOJHBIE IIOPOXM U TIOCIEIHHWE BO3TJAChl OJWHOKOW NTHIBL Tak
BOIUIOIIAETCS TTIaBHBIN (PMII0CO(CKUN BBIBOJ — HEOOXOIUMOCTH IPOTUBOCTOSIHHSI arPECCHH;
3a CKa30YHBIM CIO’KETOM KpOETCsI ITy0OoKas 3K3UCTEHIMA/IbHAs KOHLETIIIHSL.

Peasmzaums nporpammHocTM B coumHeHHMH IImuyvt u 6o00a. JlureparypHas
porpaMMa HaXxOJUT MOCIEI0BATEIBHOE OTPAKEHHE B MY3BIKATBHOM TEKCTE, MPOSIBIISSACH HA
pa3HBIX MAcCIITAOHBIX YPOBHSAX — (DOHHYECKOM, CHHTAKCHYECKOM, KOMIIO3MIIMOHHOM (TIO
E. Hazaiikunckomy). Ha ¢doHMYecKOM BBICTyHarOT 3BYKOM300pa3UTENIbHBIE SJIEMEHTHI:
NTUYbHU BBIKPUKHU, yIApbI-CTOJIKHOBEHHS, COHOPHBIE BCIIJIECKM, MHTOHAIIMU CTeHaHUA. Tak,
NTUYBH JIEKCEMBbI TPAIUIIMOHHO BKIIOYAIOT BCEBO3MOXKHYIO MEITH3MAaTHKY; B CIIEHaX
cpaxenuii BBoasarcs glissandi, auccoHuMpyrOIne WHTEPBAIbl U AKKOP/bI, HAIOMHHAIOIINE
yIapbl, KJIEBKH, KpUKH OOJIM; B pasfelie OIUIaKWBAaHUS CEKYHJIOBbIE MHTOHAIIUU yCHIIMBAIOT
o0pa3bl cTpa/laHus U TOJJaBJIE€HHOCTH.

Ha cuHTakcuueckom ypoBHE 3aJI€iiCTBOBaH TEMAaTH3M COHOPHOIO TUMa (B OaTaabHBIX
AMU30/1aX ), MOTUBBI-CUMBOJIBl — «IITHYBH MOMEBKWY», TeMa 1u1ada, curaai SOS (B cBoO0gHOM
BapHaHTe). ABTOp TakKe IIUPOKO HCIOJB3YET MEIOAUKO-PUTMHUYECKOE IMOJUOCTHHATO U
CTOJKHOBEHUE KOHTPACTHBIX MEJOJUKO-TAPMOHUYECKUX DJIEMEHTOB. Bce OHHM CTaHOBSTCS
BaXHBIMU «OcBemoMIsIFolMMH 3HakaMu» (1o O. COKOJIOBY), HANpaBISIONIUMHU CO3HAHUE
cnymarens [4, c. 10].

KoMIo3umoHHbIi1 ypoBEHb BOCCO3/1a€T «3Talbl CIOKETa» B KOHTPACTHO-COCTaBHOU
dbopme, peanu3yrooIlIe HappaTUBHBIA THI W3JIOKEHHS: IPOJIOT, clieHa OuTBHI I, clieHa
«OIUTaKUBaHUs», ciieHa OuTBbl I, smuor. Pa3fensl comocTaBisioTCsl MOHTaXHO, MEPEXO0/IbI
OTCYTCTBYIOT, TPaHUIBI IOJMYEPKHYTHI TE€HEPATbHBIMHA Tay3aMH H PE3KUM KOHTPACTOM
dakTypbl, TemMaTu3Ma, ITUHAMUKHA, TeMOpa. OAHaKo B ApaMaTyprudl OHH HMEIOT pa3HbII
ceMaHTH4eckuil Bec. CaMoe MPOTHKEHHOE — 3aKIIOUUTENFHOE TOCTPOEHUE, HAYMHAIOIIeeCs
B TOUYKE 30JI0TOTO CEUEHUS U 3aHUMAIOIIEe TPETh KOMIO3UIINH, MIPEACTABISIONIEE €€ TTIaBHBIN
utor. Bropoii miaH Qopmbl 3anoxkeH B JTUTEPATypHOH MporpaMme U peamusyercs B
KOHIEHTPUYECKON CTPYKTYype C LIEHTPAIbHBIM pa3/Ie]IOM — «CIIEHON OIUIAKUBaHUS», apKu

93



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzicdi academica si traditionald din Republica Moldova

00pa3yloT 1Be OWTBBI-CTOJKHOBEHHS M MPOJOT ¢ dmuiorom*’

. Takum oOpazom, naBa
KJIIOUEBBIX pasjiefla — LEHTPAIbHBIA M SMNWIOr — TMOAYEPKUBAIOT pa3HbIe TI'paHu
MPOrPaMMHOTO 3aMbICiia. B UTOre My3bIKaabHBIC CPEICTBA HA BCEX MACIITAOHBIX YPOBHSIX —
OT KOHKPETHO-3BYKOBBIX JI0 TEMAaTHYECKHUX U CTPYKTYPHBIX — pabOTarOT Ha PacCKpBITHE
OCHOBHOMW HJIEU.

BoiBoabl. Tlo3umnuu I'. YoOany BecbMma co3BydHO BbickasbiBaHue A. Illautke: «Bes
TOYHAs TEXHHUKA, BCE ,,3alpATaHHOE” B MY3bIKE — MOHOTPAMMBI, CHMBOJIbI, MPOMOPIHH,
HAaMEKH, aJII03UM — BCE paBHO BocnpuHumMaercsi. CoOUMHEeHUe, JTUIIEHHOE TaKOW MOIBOIHOMN
YacTHU, HE MOXET MPOU3BECTH YCTOMYMBOIO W JUIMTEIBLHOIO BHewyaTiaeHus» [7, c. 126]. B
KOMIIO3UIMAX, HACHIIICHHBIX METa(OPUIHOCTHIO, CHMBOJIM3MOM, HWHTEPTEKCTYaIbHOCTHIO,
BO3HHUKAET «30Ha BHYTPUMY3BIKAIBHOU aCCOIMATUBHOCTU» [TaM *ke|, 00yCclOoBICHHAsT HOBOM
MPOTrPaMMHOCTBIO KaK XapaKTepHON 4epTOMl COBPEMEHHOI0 MblluieHus. «PacmpocTpaHssich
Ha 00pa3HyIo cepy, aneuTHPYIONIYI0 K YCTOWYHBBIM 3T0XaTbHO-CTUICBBIM CEMaHTUIECKUM
CTPYKTypaM, OHa BO3JIEHCTBYeT Ha >KAaHPOBBIE 3aKOHOMEPHOCTH, KOMIIO3UI[MOHHbIE
cpeactBay [6, c. 11]. deHOMEH HOBOW NPOrPaMMHOCTH B IIOJIHOW Mepe HaOJoIaeTcs B
PaccMOTPEHHOM MPOU3BEICHUU.

Cxonnbple Tmpolecchl OOHApPY>KMBAIOTCI B TBOPYECTBE MHOTHX COBPEMEHHBIX
KOMITO3UTOPOB, TJ€ TAKKE HIUPOKO HCIONB3YIOTCA Pa3Iu4yHbIe 3HAKH, B YACTHOCTH, MOTHUB
SOS*®, nmcconmpyromme COHOpPHl Kak «OaTanbHBIE» JIeKceMbl, MHTOHamuu lamento®.
[Ipumenenue OOIIEKYIBTYPHBIX 3BYKOBBIX KOJOB MO3BOJISET KOHKPETU3UPOBATH KOHIEIIIUIO:
CKa304HBIN CIOXKET o0opaunBaercs npuryeii-meradopoii. OOpamiasch K BEYHBIM MpodiIeMam
OBITHSI, KOMIIO3UTOP CTPEMHUTCS OTPa3UTh COOCTBEHHOE MOHUMAaHHE MHUpA, U STa MO3UIUSL
CTaHOBUTCSA KIIFOUEBOM ISl MHOYKECTBA MTPOU3BEACHUN CO CKPBITON IPOrPaMMOIA.

KoHIenuoHHOCTh ¥ HOBYIO MPOTPAMMHOCTh B TOM WM HMHOM HPEIOMIIEHUU MOXKHO
OOHapy»XHTh B MHCTPYMEHTaIbHBIX counHeHussx Moment bacovian, Codul Enescu, Glance
Behind The Curtain/Glance for The Curtain, Becennue pumyans, Momente. Ouwu
JEMOHCTPHUPYIOT IIUPOTY JUANa30Ha TBOPUYECKHX MCKAHWM aBTOpa W TIyOMHY €ro HAEeHHO-
dunocopckux Boz3peHHl. B monckax WHAMBUIYATBHOTO KOHIENTYAJbHOTO PpEIIeHUS
POXKIAETCS «KYJIBTYPOJOTHUUECKHIT METOJ KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA, OTPA3UBIIUICS B
METaUCTOPHUYECKOM THITEe CTHII [8, ¢. 24].

Bbubauorpadguueckune cCblIKU
1. MHUPOHEHKO, E. Cumdonnveckue kapTusbl [Imuyst u 6oda I'ennagus YobaHy kak

WHIUBUIYANbHBIA TIpoeKT. B: Anuar Stiintific: Muzica, Teatru, Arte Plastice.
Chisinau: Valinex SRL, 2012, Nr.3, p. 38-45.

47 B ominune ot E. MUPOHEHKO, B HAIIEM MOHUMAHUM KOHIIEHTPUYHOCTH MPOSBILSIETCS, B MEPBYIO OUEPEb, B
OOpa3HOM TIJIaHE COYMHEHMS, a Ha YPOBHE KOMIO3WIMOHHO-TEMaTHYEeCKOW OpraHW3allld TIJIABEHCTBYET
KOHTPACTHO-COCTaBHON NPUHIINII, TPUCYIINH B [IEJIOM MHOTUM Ipou3BeaeHusM [. Hobany.

48 B kauecTBe NpUMepa MOXHO NpUBECTH courHeHue Passion-XXI B. Bensera, u3 poccHiCKUX KOMIIO3UTOPOB
— Kampuc Ne2 S.0.S. mns 6assna B. CemenoBa, Tpersio cumdonuro SOS A. MoHACHINOBA, CIIEHUYECKYHO
kantaty SOS (The Song of Songs) A. Ceicoea u B. MapTIHOBOM.

49 TTocneHMEe 0COOEHHO XapaKTEPHBbI [J11 MEMOPHAJILHBIX COYMHEHUH, KOTOPbIE €CTh M B TBopuecTse I. Yobany:
3abvimuie necnonenus (Mysvixanvhoe npunoutenue JJocogpmero) nns 6aca (6aputona) u ancamois conucrtos, De
profundis... Moe nokonenue nis CMEIIAHHOTO XOpa W CHUM(OHHYECKOTO OpKecTpa, cUMQoHHYEcKas MmosMa
Musica dolorosa.
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2.

MUPOHEHKO, E. Tpanchopmanuss o00pa3oB arpeccud B CUMGOHUYECKOM
TBOpuecTBe Hauana XXI Beka. B: XX sex. Mysvixa 6otinor u mupa. Mamepuanv
MeAHcOYHapoOHou  Hayynou kougepenyuu. Mocksa: Ilporpecc-Tpagumms, 2015,
c. 387-405.

COKOJIOB, O. Mopgonocuueckas cucmema mMy3viKu u ee Xy00rCeCmeeHHble HCAHPDL.
Hwxnuit Hosropoa: M3narensctBo Huskeropoickoro ynuepcutera, 1994,
COKOJIOB, O. K npobaeme munonocuu My3blKAlIbHbIX HCAHPOG: YHeOHOe Nocodue
0151 cmyoeHmos my3vikaivHulx 6y3068. Hwxauit Hooropom: M3marensctBo HHI'K
M. M.U. I'muakn, 2013.

[TOITOBCKAA, O. O cumeonuueckoti npocpammuocmu 8 cosemckou myszvike 70—80-x
20008: asmopegepam ouccepmayuyu HA COUCKAHUE V4eHOU CmeneHu Kanouoama
uckyccmeogeoenus. Jlenunrpan, 1990.

I'PUT'OPBEBA, I'. My3vikanvuvie ghopmor XX éexa. MockBa: ['ymanurap. u3z. UeHTP
BJIAAOC, 2004.

BBICOLIKAS, M., T'PUI'OPBEBA, I'. My3zwika XX eexa: om asaneapoa K
nocmmooepny:  Yuebnoe nocobue. MockBa: HayuyHo-u3naTenbcKuil — LEHTP
Mockoesckas xoncepsamopusi, 2011.

Teopus cospemennoii komnosuyu. OtB. pen. B. llenoBa. MockBa: My3sika, 2005.
ISBN 5-7140-0309-8.

95



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzicdi academica si traditionald din Republica Moldova

CZU [780.8:780.61/.66]:781.5
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SEDIH INESSA®
I[OKTOpaHTKa,
Axanemus My3bIKH, T€aTpa ¥ U300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB,

Kummnoy, Pecrry6iimka MongoBa
ORCID ID 0000-0002-3263-8987

CU PRIVIRE LA PROBLEMA TRATARII GENURILOR MUZICALE iIN LUCRARILE
INSTRUMENTALE DE B. DUBOSARSCHI®!

K ITPOBJIEME TPAKTOBKHU MY3bIKAJIBHBIX ’/KAHPOB B
NHCTPYMEHTAJIBHBIX COYMHEHUSAX b. IYBOCCAPCKOTI'O

THE PROBLEM OF MUSICAL GENRES INTERPRETATION IN B. DUBOSARSCHI’S
INSTRUMENTAL WORKS

B nmeHTpe Hamero BHUMaHUA — BOIPOCHI TPAaKTOBKM JKaHpa B KaMEpHO-
WHCTPYMEHTAIILHBIX COYMHEHHUSIX MOJIJIaBCKoro aBTropa bopuca JlyGoccapckoro. YKanposas
I/II[eHTI/I(bI/IKaHI/Iﬂ B COYHNHCHUAX KOMIIO3UTOpA BBICTYIIACT AKTUBHBIM CpCaACTBOM
KOMMYHHMKAIIUH, PACKpPbIBasi Ba)KHEHIIHe rpad 3aMbIClia TPOU3BCACHUA. ABTOp cTaTrbu
BBISIBJISIET JIBE OCHOBHBIE TEHIEHIIMU B TpakToBke kaHpa b. J[yboccapckum: 310, ¢ 0mHOMI
CTOPOHBI, O00pa3lbl «YUCTBIX >KAHPOB», C JAPYrod — OpUTHHAIbHAS HMHTEPIpETalus
TPaJULIMOHHBIX >KAHPOBBIX MOJIENEH, BKIIOUasi KAaHPOBBIE MUKCTHI C MPUBJICYCHHEM TaKHUX
MPUEMOB, KaK YCJIOBHO-TIPOTPaMMHOE 0003HaYeHHE KaHpa, KAHPOBAs alIt03uUsl, CMEIIaHHbBIE
muddy3HbIe KaHPBI, COYETAIONIME MPU3HAKU KaMEpPHOM, KOHIEPTHOM M CUMGPOHHUYECKOI
MY3BIKH.

KuaroueBbie caoBa: b. Jlyboccapckuii, xaHp, XKaHpPOBBIH MHKCT, KaMEpHO-
MHCTPYMEHTaJIbHasA My3bIKa

In centrul atentiei noastre se afli problema tratirii genului in creatiile cameral-
instrumentale semnate de compozitorul Boris Dubosarschi din Republica Moldova.
Identificarea genuisticd in creatiile sale apare ca un mijloc activ de comunicare, relevand cele
mai importante fatete ale conceptelor acestora. Autoarea scoate la iveala doua tendinte
principale in tratarea genului de B. Dubosarschi: pe de o parte, acestea sunt exemple ale
»genurilor pure” si, pe de alta parte, sunt interpretari originale ale modelelor traditionale de
gen, inclusiv ale genurilor mixte cu implicarea unor procedee precum indicarea conventionala
programatica a genului, aluziile de gen, genurile difuze mixte, ce combina trasaturile muzicii
de camera, de concert si ale celei simfonice.

Cuvinte-cheie: B. Dubosarschi, gen, mix genuistic, muzica instrumentala de camera
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In the center of our attention is the problem of genre treatment in the chamber
instrumental compositions written by the Moldovan composer Boris Dubosarschi. The genre
identification in his works acts as an active means of communication, emphasizing the most
important facets of the work’s concept. The author reveals two main trends of the genre
treatment by Dubosarschi: on the one hand, these are examples of ,,pure genres” and, on the
other hand, they are original interpretations of traditional genre models, as well as of genre
mixes with the involvement of such methods as conventional programmatic genre indications,
genre allusions, mixed diffused genres, combining the principles of chamber, concerto and
symphonic music.

Keywords: B. Dubosarschi, genre, mixed genre, chamber-instrumental music

Beeagenne. My3bikajlbHOE MCKYCCTBO MUHYBLIETO BEKA C €r0 aKTUBHBIM MHTEPECOM K
HKCIIEPUMEHTUPOBAHHUIO BO BCEX cepax M 00JACTSIX MY3BIKAJIBHOTO S3bIKA JEMOHCTPHPYET
MEPEOCMBICTICHHE POJM JKaHpa, TPAJAULIMUOHHBIX >KAaHPOBBIX CPEJCTB, CIOCOOOB UX
B3aUMOJICHCTBUS U B3aUMOBIIHSHUS.

Tak, B XX Beke XaHp TepseT THUIOJOTHUYECKYI) YCTOMYMBOCTh, NEPEXOAUT B
COCTOSTHUE «KaHPOBOTO TMOpPH[IA», 3aMECTUBIIETO IEIOCTHBIE, HEIPOHUILIAEMBIE CTPYKTYPBI,
BO3BCJICHHBIC B KAaHOH KJAacCMYeCKMM HCKyccTBoM. Kak mmmer M. JloGaHoBa, <« kaHp
CTaHOBUTCS CBOCOOPA3HBIM IIOJIEM, TJI€ COCYIIECTBYIOT, OOPIOTCS pa3iMyHbIe TOUYKH 3PEHHS,
7€ BCTPEUYAIOTCs HECKOJBKO U, ociapuBaeTcst mepBeHcTBO» [1, c. 162]. [1o yTBepxknenuto
LHUTUPYEMOIO0 PaHEE HMCCIEIO0BATENs, «IIPAKTHKAa COYMHEHHUS >KaHpAa, €ro BOCCOUYMHEHUS U
TpaHcGopMaIiK JOKA3bIBAIOT, YTO KAHP HETOCPEICTBEHHO CMBIKAETCA C TEXHUKOW MHChbMay
[1,c. 161].

[TockonbKy >kaHp KaK ICTETUYECKas KaTeropus OOBbEAUHSET MHOXKECTBO (DYHKIIHM,
BKJIIOYass KOMMYHUKAaTHBHYIO, TEKTOHMYECKYI0, CEMAaHTHYECKyl0 M Jpyrue, obOpasyercs
LENbIi KOMIUIEKC IIOHATUM, PACKPBIBAIOUIMX COAEPKAHUE MY3bIKaJIbHOIO IPOU3BEICHUS
BeIcHIeTO mnopsaka. [lo yreBepxkaenuro E. HazallKMHCKOTO, «kKaHp KaK XyJ0KECTBEHHBIN
(eHOMEH TpPYyIHO NEPEOLEHUTh — HE TOJBKO C TOUKHM 3PEHMS] KOMIO3UTOPCKOM MPaKTHUKH,
TEOPUH M HUCTOPUM MY3BIKH, BKIIIOYas MCCIENOBATENIbCKYI0 padoTy, HO U s
UCIIOJTHUTENIbCKOM W TMEeAarornyeckou NesTelnbHOCTH, BeAb >KaHPbl — 3TO peajibHasi CBA3b
MY3bIKH C JKU3HBIO» [2, ¢. 80].

B My3bIKOBenueckoil JMTEpaType CYLIECTBYET MHOYKECTBO  IOATBEPKIACHUMN
OTPOMHOI'0 HAyYHOI'0 MHTEpeca K KaTerOpHH >kaHpa — 3TO MHOTOUYHMCIIEHHbIE MOHOTpaduu u
CTaThbd, TIJaBHEWIIME UX KOTOpbIX: MoHorpaguu A. KopoOoso#t, M. JlobaHOBOA,
E. Hazaiikunckoro, A. CokomnoBa, B. Xononosoi, B. Ilykkepmana; ctateu M. ApaHOBCKOTO,
JI. BepesoBuyk, I'. JlaynopaBuuene, E. 3unbkeBuy, O. CokonoBa, A. Coxopa, A. Ilykepa u
Jp. BONBIIMHCTBO onpeaeneHnil MOHATHS «KaHP» OTPakaeT CI0KHOCTb, MHOTOYPOBHEBOCTh
€ro CTPYKTYpbl, COBMeIlarolell B ce0e MHOKECTBO (DYHKIIMIA, BKIIIOYas KaK CEMaHTUYECKYIO,
TaK M COIMOJIOTUYECKYIO €ro IMpHpOay, TPaHCHOPMHUPYIOIIKUECS B 3aBHCUMOCTH OT
COIMAJIbHO-UCTOPUYECKUX YCIIOBHH ero ObIToBaHus [2, c. 11].

Takum oOpa3om, u3ydeHHe NpoOJIEMBI JKaHpa B TBOPYECTBE, KaK OTIEIBHBIX
KOMIIO3UTOPOB, TaK M KOMIIO3UTOPCKHUX IIKOJI, HMMEET BBICOKHH NPAKTHUUECKUH U
MO3HABATENIbHBII MOTEHIUMAT U CHOCOOHO MPOJUTH CBET Ha MHOTHE TPaHH COBPEMEHHOTO
MY3bIKaJIbHOT'O UCKYCCTBA.

97



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzicdi academica si traditionald din Republica Moldova

TpakToBKa KAHPOB B COUMHEHUSIX KOMNO3UTOPOB MouaoBsbl. Eciin oOpaTtuTthes K
TPAKTOBKE XaHPOB B COYMHEHUAX KOMIIO3UTOPOB MonnoBbl koHIa XX — Havana XXI Beka,
MOYKHO KOHCTAaTHPOBaTh YCWJIEHHE HMHTEpeca K THOPHIHBIM KAHPOBBIM CTpykTypam. Ilo
MHeHUI0 E. MuUpoHEHKO, 110/100HbBIE CIIOKHBIE KAHPOBBIE CTPYKTYpPhl MOKHO pa3[elUTh Ha
cienytouie Buabl. IlepBolii — muddy3un CcOOCTBEHHO MY3BIKAJIBHBIX IKAHPOB Kak,
Harpumep, cuMmponus 3. Tkau Panopticum, vMeromias MOA3arojoBoK Ilamb npentoouil,
Simfonia concertanta ]J1. Kunienko, B Ha3BaHUHM KOTOPOW 00O3HAYEH CTABIIMHA YCTOWYHBBIM
CHHTE3 CUM(OHUH C IPUHIIUIIAMU KOHLIEPTUPOBAHHUSL.

Bropoii BuI JKaHPOBBIX CTPYKTYp HCCIIEIOBATENb CBA3BIBAET C IPUBJICUYECHUEM
accolpanui co CMEXHBIMU BUJIaMU UCKYCCTB. B KOHTEKCTE CKa3aHHOIO aBTOP CChbUIAETCA HA
Cumghonuuecxue xapmunwr 13 6anera IImuyvt u 60oda I'. HobaHy, OTCHUIAIOIIKNE CITYIIATEIIS
OJTHOBPEMEHHO K cuM@oHHM, OaneTy M KapTuHe, a Takxke Cmancwr B. 3aropckoro s
Oospmoro cuMdoHnueckoro opkecrpa B 5 kaptunax: [loném, Cymepku, Jlamnaoa, Yacwl,
Onunoe.

Tperuii BuA >XaHPOBBIX TpaHc(oOpMalMi BKIIIOYAET TUOPUIBl AKAJEMUYECKOIO U
donpkioproro xaupa (Cumgpoooiina JI. Toumro, Haxoponus I u Jaxogonus II Tynopa
Kupusika). IlocnenHss pa3HOBUIHOCTh >KAHPOBBIX B3aMMOJEHUCTBUN MpEJCTaBISIET COOOMH,
noJb3ysAck onpezaenenuem E. HazallkmHCKOro, «codyeraHue akageMHUYECKOIO MY3BIKAJIbHOTO
JKaHpa C JpKa3oBou ¢doHocdepoin» [2, ¢. 19] u nposiisercs B Panmasuu na memovl Huxa
Kopua B. Ibtaru, @anmasuu Ha memst The Beatles O. Herpy1sl.

/Kanposas npoé6iematuka B TBopuecTBe b. J/lyboccapckoro. Onnum u3 kopugeen
MOJIJTaBCKOM KOMIIO3UTOPCKOM IIKOJBI BTOpoM mosioBUHbl XX —Hauana XX| Beka, B
TBOPYECTBE KOTOPOTO pazHOOOpa3HbIE KAHPOBBIE TPAHCPOPMALMU UTPAIOT BEAYIIYIO POJIb,
seisiercst  bopuc  Jly6occapckuii  (1947-2013) — KOMIIO3UTOp, CKpHIa4 H AJIBTHCT,
MpenojaBareyib, BOCIHUTABIIMA 3a TOAbl CBOEW MEAAroruyecKoil  JeATeIbHOCTH
MHOTOUYHCJICHHYIO IUIeSAYy SIPKMX HCIIOJIHUTENEH, 3acily’)KeHHbI JesTelb HCKYCCTB
Monnasckoit CCP, Maestru in Arte. Ero counHeHuss BoOCTpeOOBaHbl MHOTMMHU
UCTIOJIHUTENISIMU M KOJUIEKTUBaMHM, Kak B PecnyOnuke MomngoBa, Tak U B APYTHUX CTpaHax
OmKHEro M JanbHero 3apyoexbs. TBopueckoe Hacienue b. Jly6occapckoro Oblio
YAOCTOEHO BBICOKOW HayYHOW OLIEHKHM BENyIIUX MY3bIKOBENOB MonnoBel — B. AkceHosa,
I'. KouapoBoii, E. MupOHEHKO M 1p., OTMEUYaBIIMX B €r0 IPOU3BEICHUAX OPraHUYHOE
COEIMHEHUE TPaJULIMNA U HOBAaTOPCTBA, a TaKXE BIIMSHUE €r0 TBOPUECTBA HA CTAaHOBJIEHUE
MOJIJIaBCKOM CKPUITMYHOU ¥ KOMIIO3UTOPCKOW IIKOJIBI.

B cnucke counHeHMii aBTOpa — OIYChl CAMBIX DPa3HBIX XKAaHPOB CHUM(OHUYECKOM,
BOKaJIbHO-CUM(OHUYECKOM, XOpPOBOM, KaMEpHO-BOKaJIbHON M KaMEpHO-MHCTPYMEHTAIbHOM
My3bIKA. OCOOBI HHTEPEC KOMIIO3UTOP MPOSBISET K KAMEPHO-MHCTPYMEHTAIBHBIM JKaHPaM:
no mHenuto I'. KouapoBoii, b. Jlyboccapckuili kak «CKpuIiad Mo CBOEH HCIIOJIHUTEIbCKON
CTEIUATbHOCTH, B COBEPILICHCTBE 3HACT MPHPOAY CTPYHHBIX HHCTpyMeHTOB» [3, c. 38].
HccnenoBarenu €ro TBOpYECTBA OTMEYAKOT, 4YTO MMEHHO B HMHCTPYMEHTAIBHBIX
NPOM3BEACHUAX B HAUOOJBIIEH Mepe MPOSIBISETCS CBOEOOpazue aBTOPCKOI'O MBIIUICHHUS U
XapaKTepHbIe NPUEMBI MY3BIKAJIBHOTO SI3bIKA.

B BbI0OpE 5kaHPOBBIX CPEICTB KOMIIO3UTOP MPOSBISIET 0cOOYI0 M300peTaTeabHOCTh. U
3TO HE CIy4ailHO, TaK Kak KMEHHO JKaHp TMpeACTaBlseT CO0O0M «pOXKIAECHHbIE CaMoil
MY3bIKaJIbHON KYJbTYpOW MacTepCKUe, 3TO €CTECTBEHHbIE MY3bIKAJIbHBIE CTYJUH, B KOTOPBIX
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OTBICKMBAIOTCS M LUIH(YIOTCS pa3HOOOpa3HbIe MPHEMbl MY3bIKAIbHON BBIPA3UTEIHHOCTH,
bopMEpyeTcsi CeMaHTHKa MYy3bIKAJILHOTO s3bIKay [2, ¢. 81].

WNuctpymentansHoe  TBOpuecTBO  b. Jl[yboccapckoro crago  0OBEKTOM  psna
UCCIICIOBAaHUI MOJIJABCKUX aBTOPOB, B TOM YHCJE, OTHOCSIIUXCS K MEPBBIM JIECATUICTUAM
XXI Beka, cpeau KOTOpbiX: MoHorpadpuu E. MUpPOHEHKO, aHAIMTHYECKUH OuYepK
I'. KowapoBoit u M. benbix, cratbu T. bepe3oBukoBoi, A.BapnmansH, B. Hukutuenko,
A. Monogosxan, T. My3biku u 1ip.

Tak, wuHTepecyrolmue Hac NpoOJieMbl B KOHTEKCTE OTIEIbHO B3SITOM oO0nactu
TBOpUecTBa 3arparuBaroTcs B cTarbe [. KouapoBoit «UYemwipe xapmumsi Ona cmpyHHO20
opkecmpa» bBopuca Jyboccapckozo: Mmy3vbiKanbHbll dKCHpacuc umu  UHOUBUOYATbHOE
xyoooicecmeennoe nocianue [3]. BpllleHa3BaHHOE COYMHEHHE PACCMATPUBAECTCS C TOUKH
3peHHs] B3aUMOJICHCTBUS JKAaHPOBOIO M CEMAaHTHMUYECKOTO Hayal C TOYKM 3PEHUS WUACH
«MY3BIKQJIBHOTO  3K(pacuca», Kak HWHIAWBUAYAIBHOTO  XYJOXXECTBEHHOTO  MOCIAaHUS
XYJI0’)KHHUKA.

B rnaBe Obwuii 0630p rounyepmnoeo ocawpa 6 Monoose w3 MoHOTpaduu
E. Muponenko Komnoszumopckoe meopuecmeo 6 Pecnyonuke Monoosa na pyoesce XX—XXI
6eK06 COJEPXKUTCS OlleHKa 4deThlpex KoHuepTtoB b. JlyGoccapckoro, cozmanubix B 1980-e
rofsl. ABTOp OTMEYaeT OMOpy aBTOpa Ha JIEKCUKY «yHHBEPCAIBHOTO Xapakrepa ¢
ACCUMUJISILIUEN OTAENBHBIX CTUJIEBBIX 3yieMeHTOB TBopuecTBa [I. IllocrakoBuya» [4, c.180—
181].

Tem He MeHEe, HECMOTpPSI HA MHOXKECTBO HAYYHBIX paOOT, MOCBAIICHHBIX OTACIHHBIM
cTpanuuaM TBopuectBa b. J[yboccapckoro, IelOCTHOE UCCleqOBaHHe, MOCBSIICHHOE
O0COOCHHOCTSIM TPAKTOBKH aHpPa B TBOPUYECTBE KOMIIO3UTOPA, BKIIKOYAsl BOIPOCHI KAHPOBOTO
U CTHJIEBOTO CHHTE3a, B TBOPYECTBE KOMIIO3MTOpA 0 CHX MOpP OTCYTCTBYeT. B pamkax
JAHHOW CTaThU MBI JIMIIb CXEMAaTHYHO HAMETHM HEKOTOpHIE HAIpaBIICHUS HCCIEIOBaHUS,
KOTOpbIE TPeOYIOT yIiIyOJIeHHOTO U3Y4YEHUsI.

XKanpoBoe paszHoOOpasme MHCTpYMEHTaJIbHOTO TBOpYecTBa bopmca J[yGoccapckoro
HercuepraeMo. [loMuMo Takmx o0OpasloOB «YHCTHIX JKAaHPOB», KaK COHAaTa, KOHIIEPT,
aHcaMOJIM, a TaKXe IbECh, ITIOJbI, OaIaaAbl U T.JI. KOMIIO3UTOP TATOTEET K OPUTHHAIBHBIM
JKaHPOBBIM MHUKCTaM. DTO MOATBEp)KAaercs cieayoummmu onycamu: Cowama-oannada s
ckpunku anbta U (oprenuano (1987), Peuumamueé u mokkama JUis CKPUIKH, ajabTa U
doprenuano, Imroodvi-nvecwvl 1711 ckpunku u poprenuano (1991).

B napyroit rpymnme coyrMHEHHMH KOMIIO3UTOP AameiupyeT K HeTPaJullMOHHBIM
JKQHPOBBIM PEIICHUSIM, CTOSIIIUM Ha CTBHIKE CBOEOOpa3HOM >KaHPOBOW «IIPOTPAMMHOCTHY,
«metopopruyHoctu» (TepmuH M. JlobanoBoi). Cpenu npou3BeaeHUI MOJOOHOTrO IJIaHa
MOXHO BbIIENTh Kanpuuuuo nns tpyOsl u oprenuano (1984), Cepenady nns ancamOst
ckpunok (1985), FOmopecky nns knapHera u ancamo6isa ckpunok (1985), Iloomy nns ckpunku
u doprenuano (1986), 5 kapmun nns ctpynnoro kBaprera (1988), bypaecky st CKpUIIKA U
doprenuano (1994), FOmopecky mis ckpunku U poprenuano (1994), bannady niis CKpUIKu u
doprenmano (1995) u Konzertstiick nns ckpunku u poprenuano (1997).

OOparieHHass K acCOIMATHBHOW MaMSTH CIYIIATENs, XaHpoBas WACHTHU(DHUKAIMSI B
TUX COYMHEHMAX ONMPAETCS Ha BOCCO3/1aBAE€Mble YCIIOBHS IHAJOTMYHOCTH, BBICTYIas
aKTUBHBIM CpPEIACTBOM KOMMYHHKAIIMA W pacKpblBas BaKHEHIIME TpaHW 3aMbIclia
npou3BeneHus. [loMUMO 5TOro, B TMOMOOHBIX TPOW3BENCHHUSX PpEATU3YETCS HE TOJIBKO
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WH/IMBUIYATBHBIA TOIX0A K BHIOOPY KaHPOBBIX CPEACTB, HO M MPHUHIUI «COYHHEHUS U
BOoccounHeHHs xaHpa» (tepmuH M. Jlo6anoBoit). Takum o0pa3om, pedb UAET O TEHACHIUH,
HaIpaBJICHHONW Ha «PEKOHCTPYUPOBAHHUE TPAAUIMN PA3IMYHBIX CIOEB MaMATH (B YaCTHOCTH,
uHpOpMaLIKK, YIIEANEH B «I10CO3HAHNE JKaHPa»), YIUIOTHEHNE BPEMEHHU, Ha TIOBBIILICHHYIO
TraoruaHocThy [ 1, ¢. 169].

JlMajJoruyHOCTh B TPAKTOBKE JKAHPOBBIX CPEJICTB TIPOCICIKUBACTCS B CaMOH
STHUMOJIOTUU TIPUBEACHHBIX paHee JKaHPOBBIX Ha3BaHWU. Tak, HATOMHUM, YTO KANpUuyuo, B
NIEPEBOJIC «KaNpu3, NMPUXOTh» — >KaHp, 3apoauBmmiics B XVI Beke, mompasymeBaromnmii
CBOOOJTHOE OT KAaHOHMYECKHX OTIPAaHUYCHUH WCIIOIHEHHE, CBOEr0 pojJia WMIIPOBH3AIIHIO.
Cepenaoa — NOCIOBHO: JIOO0OBHASI MECHb MOJ OTKPBHITBIM HEOOM, MCIIOIIHEHHAsI B BeUepHee
Bpemst; romopécka (Hem. Humoreske ot anri. HUMoOUr — romop), KOPOTKOE MPO3anyuecKoe
WIA CTUXOTBOPHOE IPOU3BEACHHE ILIYTIMBOTO XapaKTepa, IOMOPUCTHYECKAs MHHHATIOPA.
bypneck (urtan. burlesco, or wran. Burla — myrka) — «THn KOMHYECKOH CTHIM3allUM;
UMHTALUS TOMYJIIPHOTO CTHJISL MJIM UCIOJIB30BAaHUE CTHIUCTUYECKHX IMPHUMET HW3BECTHOTO
KaHpa M B JAJbHEHIIEM IOCTPOCHHE KOMHYECKOro oOpa3a 3aMMCTBOBAHHOTO CTHIISL C
MIOMOIIIBI0 €r0 MPUMEHEHHS K HECOOTBETCTBYIOLIEMY TEMaTHYeCKOMY MaTepuany. VHbMU
CITIOBaMH, OYypJIECK — 3TO BOIUIOIICHUE «HU3KON» TEMbI CPEICTBAMHU «BBICOKOTO» CTHIISD [5].

[TomoOHBIE >KaHPOBBIE AITIO3WH, ACCOLMATHBHBIC PSAbI TPOJHMBAIOT CBET HAa
KOMITO3UTOPCKHUI 3aMbICEN, TPEACTABIsIsl CBOETO POAA «KIOY» K TPAKTOBKE OOpa3HOCTH U
COJIepIKaHUSI.

C TOYKM 3peHUs WHAMBHIYAIHHOH TPAKTOBKH >KAHPOBBIX CPEICTB, COYMHCHHS
b. JIyboccapckoro MOXHO YCIIOBHO Pa3/IeIUTh HA HECKOJIBKO THUIIOB:

1. IlpousBeneHus, peanu3yroue MPUHIIUI KaHPOBBIX MUKCTOB: Conama-6anniaoa 0ns
ckpunku anoma u popmenuano (1987), dmiwoodvi-nvecvl 0 ckpunku u opmenuaro
(1991), Peuumamueé u mokkama ons ckpunku, arema u popmenuaro (1994);

2. IlpousBeneHusi, OCHOBaHHbIE Ha YCIOBHO — MPOrpaMMHOM OOO3HAYEHUHU >KaHPA,
YKAHPOBBIX AIUTIO3UsAX: Kanpuuuuo onss mpyowr u gpopmenuano (1984), Cepenaoa onsn
ancambns ckpunok (1985), FOmopecka ons knrapnema u ancambns ckpunox (1985),
Bypnecka ons cxkpunku u ¢gopmenuano (1994), Konzertstiick ons ckpunku u
Gopmenuano (1997), Busanvouana. Konyepm Onsi Has u KamepHo20 OpKecmpa
(1986);

3. CounHeHHUsI, OCHOBAaHHBIC HA HETPAJIMIIMOHHOM TPOUYTECHHH TPAJUIIMOHHBIX KAHPOB:
Danmasus Ha espetickue memvl st CUMPOHUYECK020 opkecmpa, [lechu Onist cKpunku
u gopmenuano (1981), IMosma ors ckpunku u gpopmenuano (1986), dmioowvr Ons
popmenuano (1991);

4. TlpowsBeneHus, BOIUIOMIAIONINE IPETBOPEHUE HAINMOHAIHHOTO (ONBKIOpPa B
tBOpuecTBe b. Jlyboccapckoro: @anmasus na egpetickue memul 0l CUMPOHUYECKO2O
opkecmpa (1989).

BoiBoabl. CymmupyeM U3JI0)KEHHOE!

1. B cumdonnueckux omycax b. Jlyboccapckoro oOHapyXuMBaeTcs HE TOJIBKO
HETHIUYHOE TPOYTCHUE TPAIUIIMOHHBIX JKAHPOB, HO U JKAHPOBBIA CHUHTE3 Kak
B3aMMOJICHICTBHE  MY3BIKaJbHBIX JKaHPOB aKaJIEMHUYECKOTO U  (DOIBKIOPHOTO
Hanpasnenus (DPanmasus Ha espelickue memvl Ot CUMPOHULECKO20 OPKeCmpa).
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2. Eme onmHo#t TeHaeHIMeH, 0OHApYy)KCHHOW B COUYMHEHHSIX KPYIHBIX (OPM, SIBIISETCS
oOpalieHne KOMIIO3UTOpa K CMEMIaHHBIM Ju(QYy3HBIM KaHpaMm, COUYCTAIOIIUM
MPUHIUIBl KaMEpHOH, KOHIEPTHOW M cUMQOHUYECKOH My3blku (Konzertstiick nns
CKPHIIKH U (OPTEIIHAHO).

3. B kaMepHO-MHCTpYMEHTANBHBIX coYnHEeHHsX b. Jl[yboccapckoro, OCHOBaHHBIX Ha
YCIIOBHO-TIPOTPAMMHOM ~ O0O3HAUEHUH KaHpa, SKAHPOBBIX  AJUIIO3UAX, TaKXKe
peayiu3yloTcs HOBBIE MOJIXOJbl K TPAKTOBKE aHpa; 3Ta KaTeropus BKIIOYAET
KOMITO3UIIUMH ISl MHAUBUAYAIU3UPOBAHHOTO aHCAMOJIsl CO CMEIIaHHBIM TeMOPOBBIM
COCTaBOM (CTPYHHBIX, IYXOBBIX, YAApHBIX), A€ KaXIblii MYy3bIKAHT SIBISIETCS
coimucroM. K nmanHO# rpynme MokHO oTHecTH Takue omychl b. Jlyboccapckoro, xak
Kanpuuyuo nns tpy6sl u doprenuano (1984), Cepenada nns ancamOis CKPHUIIOK
(1985), IOmopecka ns kinapHera u aHcamOys ckpunok (1985), Byprecka nns
ckpunku u ¢oprenuano (1994), Konzertstiick nns ckpuniku u doprenuano (1997),
Busanvouana: Konuept nis Hast 1 kKamepHoro opkectpa (1986).
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PROMOTING THE CREATIONS OF BASSARABIEN COMPOSERS WITHIN
THE ROMANIAN MUSIC FESTIVAL

Articolul de fata are ca scop o trecere in revista a celor mai importante evenimente din
cadrul Festivalului Muzicii Romanesti (FMR) in care au fost incluse creatii ale compozitorilor
din Republica Moldova. Totodata, este vizatd relevarea importantei promovdrii artei
interpretative moldovenesti In spatiul romanesc, consemnatd si In cronici aparute in urma
manifestarilor muzicale care reprezinta dovada interesului atat al muzicologilor din Romania,
cat si al publicului iesean.

Cuvinte-cheie: compozitori din Republica Moldova, creatiile compozitorilor
basarabeni, festivalul muzicii romanesti, manifestari muzicale, arta interpretativa

The purpose of this article is to review the most important events within the Romanian
Music Festival (FMR) in which creations of composers from the Republic of Moldova were
included. At the same time, it is aimed at highlighting the importance of promoting the
Moldovan interpretative art in the Romanian space, also recorded in the chronicles that
appeared after the musical events, which are proof of the interest of both Romanian
musicologists and the Iasi public.

Keywords: composers from the Republic of Moldova, creations of Bassarabian
composers, Romanian Music Festival, musical events, interpretive art

Introducere. Cu o istorie de peste patru decenii, FMR este un eveniment dedicat in
exclusivitate creatiilor compozitorilor romani. Initiat in 1973, dar cu o pauza de aproape doui
decenii (1988-2007), seria noud a festivalului organizat in parteneriat cu Filarmonica
Moldova din lasi, Universitatea Nationald de Arte George Enescu (UNAGE) si Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania etc, a avut ulterior o ritmicitate constanta, pe
care iesenii s-au straduit s-o pastreze. Cu toate cd, de-a lungul timpului, titulatura acestui
festival, important pentru viata culturald muzicald ieseana, a suferit o serie de modificari:
Saptamdna muzicii romanesti (1973, 1974, 1975), Festivalul muzicii romdnesti (1976, 1978,
1980, 1982, 1984), Zilele muzicii romdnesti (1986, 1988), din anul 2007 a fost redenumit
Festivalul Muzicii Romdnesti.
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Celui mai faimos festival romanesc, de anvergurd internationald, Festivalul George
Enescu (Bucuresti) i1 se alaturd, deopotriva, Toamna Muzicald Clujeand, dar si Festivalul
International Leonard (Galati) sau Festivalul muzicii de camera de la Brasov, etc. Pentru lasi
este emblematic nsd Festivalul Muzicii Romdnesti. Pe scenele muzicale iesene (in special in
sala mare a Filarmonicii Moldova) — au concertat ansambluri romanesti de notorietate
nationala si internationala, precum Formatia Ars Nova din Cluj (1973, 1980), Corul Madrigal
(1974, 1982, 1986), Orchestra simfonica (1974) si Corul Filarmonicii din Cluj (1975),
Orchestra Radio din Bucuresti (1975, 1978, 1982, 1984, 1988), Cappella Transylvanica din
Clyj (1978, 1980), Simfonicul timisorean (1982) si multe altele. Agenda concertelor a inclus
un repertoriu bogat si divers atit din creatia compozitorilor consacrati, cat si a generatiei
tinere. A fost interpretatd muzica de diferite genuri: simfonica, vocal-simfonica, camerala,
vocal-instrumentala etc, lucrari ale caror trasaturi generale sunt specificul national, inovatia,
autenticitatea, profunzimea mesajului artistic, fapt confirmat de cronicile referitoare la FMR,
semnate in diferite perioade de Liliana Gherman, Mihail Cozmei, Octavian Lazar Cozma,
Pascal Bentoiu, Carmen Chelaru, Alex Vasiliu etc. Totodata, o reflectare audio a
evenimentelor din perioada desfasurarii FMR-ului a fost realizatd prin intermediul undelor
radio de redactorii Val Gafta, Viorel Munteanu, Dora Maria David si Daniela Vlad.

In cadrul FMR au fost organizate numeroase evenimente aniversare dedicate
compozitorilor Sigismund Todutd, Roman Vlad, Richard Oschanitzky, Sabin Pautza, Cornel
Taranu,Viorel Munteanu, etc. Totodatd, un loc important in agenda festivalului 1l ocupa
Simpozionul studentesc de muzicologie Musicologia Mirabilis si Simpozionul de
muzicologie cu tema Identitate si contextualitate stilistica in creatia muzicald romdneascd,
manifestari coordonate de conf. univ. dr. Loredana Iatesen si conf. univ. dr. Diana-Beatrice
Andron si, respectiv, prof. univ. dr. Laura Vasiliu si prof. univ. dr. Gheorghe Dutica, la care
au participat muzicologi si cercetatori din Iasi, Bucuresti, Cluj-Napoca si Chisinau.

Demn de mentionat este faptul cd la editia din anul 2013 a Concursului studentesc de
compozitie Al.Zirra, care se organizeaza in cadrul Festivalului Muzicii Romanesti, Pavel
Gamurari (in acea perioada masterand, actualmente Presedinte al UCRM) a obtinut Premiul I
pentru creatia: Trio pentru viold, violoncel si pian State of mind.

La initiativa subsemnatei, in agenda FMR-ului a fost inclusa, din anul 2011, Seara
compozitorilor basarabeni, constituindu-se astfel o prima incercare de a focusa atentia asupra
activititii componistice din Republica Moldova. In recitalul sustinut de cadrele didactice ale
Departamentului Instrumente de suflat, Percutie si Canto a UNAGE 1n data de 26 noiembrie
2011, in sala Eduard Caudella a Casei Bals (unde istoria a consemnat faptul ca, in urma cu
aproximativ 170 de ani, boierul Alecu Bals impreuna cu familia si invitatii sai, 1-au ascultat
cantand pe Franz Liszt) au fost incluse Creatii ale compozitorilor Stefan Neaga, Alexei
Starcea, Eugen Doga, Oleg Negruta, Constantin Rusnac, Eugen Mamot si Tudor Chiriac
(stabilit la Iasi in acea perioada), prezenta in sala de concert a ultimilor trei nominalizati fiind
salutard. In fata publicului iesean au concertat sopranele Cristina Simionescu, Cristina
Grigoras (invitatd de la ONRI), acompaniate de Brandusa Tudor si Adina Alupei, saxofonistul
Bogdan Constantin, la pian — Bogdan Mandasescu, Doru Albu — clarinet, Petrea Gisca —
corn, Florian Simion — percutie, Liviu Adamachi trombon, toti acompaniati la pian de
subsemnata.
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In anul 2013 in cadrul FMR-ului au fost invitati studentii si masteranzii de la AMTAP
din Chisindu, care au sustinut un recital de pian in sala Studio de Muzica de camera, cu un
repertoriu selectat din creatia compozitorilor contemporani basarabeni, contribuind astfel prin
talentul lor la promovarea muzicii noi, in prima auditie la lasi. Astfel, cei prezenti in sala au
avut prilejul de a le asculta pe Livia Ciolpan cu Creionari si Fantasme de Vlad Burlea, pe
Olesea Chernagea interpretand Les cantilenes de Snejana Paslari, iar pe Victoria Romasco
Still-life with Flowers, Melodies and Harmonies de Ghenadie Ciobanu. De asemenea, in
program au fost incluse si lucrarile pentru pian la patru maini: To Philarmonic Public of
Chisinau de Ghenadie Ciobanu, in interpretarea Victoriei Romasco, Iimpreund cu Alexandru
Prigalo si Dies irae de Vladimir Beleaev, la pian: Livia Ciolpan si Alexandru Prigalo.

In urma recitalului, doctoranda Mihaela Balan a consemnat in Revista Arta a UNAGE:
,Pianista Livia Ciolpan a evidentiat sugestiv caracterul folcloric si culorile sonore
impresioniste impregnate in substratul modal al pieselor Creionari si Fantasme de Vlad
Burlea”. Despre muzica lui Ghenadie Ciobanu, Alexandru Prigalo a afirmat ca ,,imbind mai
multe stiluri si citate muzicale ale altor compozitori cum ar fi Prokofiev, Messiaen, Ligeti...”
[1].

Dupa interviul acordat de studenti, Mihaela Balan scria ,,Pianistii veniti din Republica
Moldova au dovedit o pregatire muzicala temeinicd, demonstrand ca scoala interpretativa de
peste Prut se bazeaza pe disciplind, studiu consecvent si cunostinte muzicale generale, solid
fixate in perioada formarii artistice” [idem].

De asemenea, o serie de prime auditii in cadrul FMR-ului au avut loc in anul 2014,
cand pe scena Silii de festivitati a Colegiului National de Artd Octav Bancila, in deschiderea
festivalului, in data de 17 octombrie, au rasunat o versiune noud a lucrarii Axis de Vladimir
Beleaev, Poem postmodern si Poemul rap din ciclul Aprés un lecture de Ghenadie Ciobanu,
pe versurile lui Emilian Galaicu — Paun, solist baritonul basarabean Vitalie Cebotari si
Concertul pentru orchestra de Gheorghe Mustea, care a dirijat Orchestra simfonica si Corul
academic Gavriil Musicescu ale Filarmonicii Moldova din Iasi. Aliona Paciurca,
basarabeancd, studenta in anul III la muzicologie (actualmente secretar artistic la Opera
Nationalda Romand din lasi) scria despre partea a doua a Concertului: ,,Compozitorul
(Gheorghe Mustea — n.a.) imbina modernitatea si traditia intr-o maniera personald, creand o
dramaturgie evolutiva prin acumularea treptata a sonoritatilor” [2].

Au urmat editiile FMR-ului din anul 2018 si 2019 in cadrul carora cornistul Petrea
Gisca si soprana Eliza Paraschiva Solomon, acompaniati de subsemnata au interpretat Joc
moldovenesc de David Fedov si liedul Spre apus de Alexei Starcea, preluat din Concursul de
canto dedicat compozitorului, la care soprana a devenit Laureata a Premiului III.

Intrucat situatia pandemica nu a permis organizarea FMR-ului in anul 2020, pentru
continuitate, s-a decis desfasurarea a celor doua editii (a XXII-a, respectiv a XXIlI-a) in lunile
mai si octombrie ale anului 2021.

Astfel, in data de 11 mai 2021 in Sala Eduard Caudella sub genericul Perspectiva
diacronica asupra creatiei instrumentale romdnesti a fost interpretata piesa de jazz, cu o
puternica aderentda la muzica romaneascd, Codreneasca pentru pian si set de tobe de Tudor
Chiriac, la pian subsemnata, la setul de tobe — lect. univ., dr. Constantin Stavrat. In data de
13 mai in Aula Bibliotecii Centrale Universitare, in interpretareca Coralei Universitas
(Universitatea Alexandru Cuza din lasi), a rasunat lucrarea Cdnta cucu-a-nstrdinare de
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acelasi autor. Un alt eveniment important s-a desfasurat in aceeasi zi in Sala Ed. Caudella —
concertul cameral sustinut de Cvartetul de coarde al AMTAP, in urmatoarea componenta:
Alexandru Ureche — vioara I, Zinaida Brinzila-Coslet — vioara II, Vladimir Andries —
viold, Ana-Maria Sirbu — violoncel, care au interpretat Cvartetul Nr.2 de Boris Dubosarschi
si Cvartetul de Ghenadie Ciobanu. Despre muzicienii moldoveni, Alex Vasiliu, prof. asociat
si redactor la TVR-lasi scria: ,,Dincolo de sonoritatea compacta, stralucitoare, dar nuantatd
Cvartetul de coarde al AMTAP din Chisinau a lasat imaginea robustetii tehnicii instrumentale
stapanite cu siguranta deplina” [3].

Un alt program dedicat in exclusivitate compozitorilor basarabeni a fost prezentat
publicului in data de 18 octombrie 2021. De aceastd datda au fost selectate lucrari de Alexei
Starcea, Vladimir Rotaru, Oleg Negruta si Constantin Rusnac. Alaturi de profesorii UNAGE
au evoluat Iulia Cusnir, studenta anul III, la clasa de pian a prof. univ., dr. Inna Hatipova
(AMTAP) si Daniel Plamadeald — clarinet, originar din R.Moldova, absolvent al UNAGE, in
prezent doctorand la universitatea nominalizata.

M » o

FEST'VA LU L Luni, 18.10.2021, ora 17
M U Z IS | I Sala Eduard Caudella
ROMANESTI

14-22 octombrie 2021, editia XXl

Seara compozitorilor basarabeni

Coordonator: Aurelia Simion
Prezinta: Aliona Paciurca

Alexei Starcea - Contrast
lulia Cusnir - pian
Alexei Starcea - /ti amintesti
lon Urdes - tenor, Aurelia Simion - pian
Vladimir Rotaru - Motive folclorice
lulia Cusnir - pian
Constantin Rusnac - Melodie
Petrea Gisca - corn, Aurelia Simion - pian
Constantin Rusnac - Balada inimii
lon Urdes - tenor, Petrea Gisca - corn, Aurelia Simion - pian
Oleg Negruta - Impromptu
Petrea Gisca - corn, Aurelia Simion - pian
Oleg Negruta - Melodie, Nocturna
Constantin Stavrat — vibrafon, Aurelia Simion - pian
Oleg Negruta - Concert pentru clarinet si orchestra de comerd
Daniel Pldmadeald - clarinet
Orchestra de camerd coordonata de Tudor Bolnavu si Elena Ovanescu Pirvu
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Concluzionand, se poate afirma, cd in cadrul FMR-ului desfasurat la Iasi:

— Creatiile compozitorilor basarabeni ocupa un loc constant;

— Sunt promovate lucrari ale compozitorilor din generatii diferite;

— Genurile interpretate sunt diverse: muzica instrumentald, vocal-instrumentala,
camerald, simfonica si vocal-simfonica;

— Lucrérile compozitorilor moldoveni au fost interpretate atat de muzicieni ai
filarmonicii iesene, cat si de cadrele didactice ale UNAGE si solisti de la ONRI.

— Contributia interpretilor a fost reflectata in presa scrisa, in media si on-line;

— Atat compozitiile, cat si interpretarile lor au fost premiate.
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ROLUL CONTRABASULUI iN ERA SWINGULUI DIN PERIOADA
JAZZULUI CLASIC®

THE ROLE OF THE DOU-BLE BASS DURING THE SWING ERA OF THE CLASSICAL
JAZZ PERIOD

Autorul isi propune sa contureze semnificatia contrabasului in era swingului, din
perioada jazului clasic. Se demonstreaza importanta factorilor care au contribuit la
popularizarea jazzului si, implicit, a swingului, precum: electrificarea; implicarea pe larg a
studiourilor de inregistrare si producere de discuri muzicale; difuzarea prin intermediul
posturilor de radio s.a. Se atentioneaza asupra profesionalizarii muzicienilor, datoritd maririi
numarului acestora in orchestre, aplicarea unor elemente specifice precum rifful, swing feel
etc.

Cuvinte-cheie: jazz, era swing, contrabas, contrabasul de jazz, riff, swing feel

The author aims to outline the significance of the double bass, within the jazz
tradition, during the classical jazz period of the swing era. The importance of the factors that
contributed to the popularization of jazz, implicitly, swing is demonstrated, such as:
electrification; extensive involvement of recording studios and production of music discs,
broadcasting through the radio stations, etc. Attention is paid to the professionalization of the
musicians due to the increase in their number in the bands, the use of specific elements such
as riffs, swing feel, etc.

Keywords: Jazz, Swing Era, double bass, jazz bass, contrabass, jazz contrabass, riff,
swing feel

Introducere. Swingul ca stil al jazzului clasic isi are radacinile in SUA intre anii 1920
si 1930. S-a dezvoltat din stilurile anterioare — New Orleans Jazz, Dixieland si Chicago Jazz
— 1in cele din urma devenind foarte popular datoritd caracterului sdu dansant si sunetul amplu.
In era swingului, divertismentul si arta s-au apropiat cel mai mult unul de altul; jazz-ul a facut
compromisuri pentru a deveni popular si, cu toate acestea, si-a pastrat temperamentul creativ
[1]. Swingul, considerat a fi unul din cele mai populare stiluri de jazz, si-a atins apogeul la
mijlocul anilor 1930, pana la sfarsitul anilor 1940.
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Bigbandul. Fiind cunoscut sub denumirea de ,era swingului”, acest stil este
indisolubil legat de aparitia unor formatii tipice de muzicieni — bigbandul. Formarea
componentei bigbandului, istoric, are radacini in formatiile clasice de New Orleans, compuse
din sectia ritmica si sectia de aerofone, insa functionalitatea sectiilor din bigband s-a schimbat
din cauza maririi considerabile a numarului de muzicieni implicati si aplicarii unor noi
aranjamente ce presupuneau section playing, ce se bazeaza pe suprapunerea diferitor grupuri
(sectii) orchestrale [2, 3].

Ca fondator al bigbandului original este considerat pianistul si aranjorul din New York
Fletcher Henderson (1897-1952) [4]. El a fost primul care a incercat diferite componente in
domeniul instrumentelor de suflat [5]. Totusi, formatia clasica a bigbandului nu s-a stabilit
pana in anii 1930 [6]. In acelasi timp, in Kansas City (USA), datoriti oportunititilor de munca
bune, s-a format un centru, in care contributia formatiilor teritoriale la dezvoltarea swingului a
fost inregistrata si facuta vizibila la nivel national si international, prin intermediul posturilor
de radio, studiourilor de inregistrare si producere de discuri muzicale. Orchestrele lui Duke
Ellington (1899-1974) si Count Basie (1904—-1984) au modelat stilul succesului international
al swingului.

Conform V. Tcacenco, Bigbandului swing ii este caracteristica divizarea internd a
trupei in urmatoarele sectii:

— Sectia ritmica: bas (b), tobe (d), pian (p) si/sau chitara (gt);

— Sectia instrumentelor de suflat din lemn, formata din doua saxofoane alto (as), doua
saxofoane tenor (ts) si un saxofon bariton (bs);

— Sectia instrumentelor de suflat de alama care, la randul ei, are doud subdiviziuni:

a) patru trompete (tp);

b) patru tromboane (tb) [3, p.35]

Aceasta structurd a orchestrei a permis sa dezvolte backgroundul de riff, a carui esenta
este utilizarea formulei melodico-ritmice scurte, ce se repeta ostinato de mai multe ori in
cadrul schimbarii schemei armonice.

Componenta noii formatii de muzicieni inevitabil a condus la o schimbare a metodelor
interpretative. In acest context, importanta aranjamentului scris in bigband a constituit un
factor imperativ, deoarece interactiunea spontand a unui numar atat de mare de muzicieni nu
mai putea sa fie nici armonioasa, nici ritmica, asa cum era realizata in formatiile mici de New
Orleans si Chicago Styles.

Mai jos este prezentat un model de aranjament pentru orchestra, separata in sectiunile

bigbandului. A Foagy Day

GECLGE AND IeA GETSHWIN

TeUMPET IN B

I
(ALTo SaxopHONE)

il
(Tenog SaxoPHoNE)

TeoMBONE

Guirae

ELEcTRic Bass

Oeum Ser HH




Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzicdi academica si traditionald din Republica Moldova

Implementarea acestor aranjamente a implicat insa si anumite restrictii asupra libertatii
individuale a muzicienilor de jazz, care erau obisnuiti sd improvizeze pe intreg parcursul
piesei. Numai diverse solouri din cadrul performantei oferecau loc pentru improvizatie.
Totodata, raspandirea notografiei a conditionat familiarizarea muzicienilor cu notatia
muzicala si dezvoltarea cunostintelor lor teoretice. Astfel, noile aranjamente au permis o
extindere considerabila a bazei armonice, fapt ce, la randul sau, a adus o dezvoltare calitativa
componistica in domeniu.

Inovatiile swingului. In general, swingul este caracterizat printr-o mai mare acuratete
a intonatieli, spre deosebire de modul de interpretare din New Orleans sau Chicago Style, in
care ritmul, ce forma o impresie auditiva subiectiva, aparea in prim plan, astfel incat intonatia
precisa nu avea prea multd importantd. Asa cum a fost mentionat mai sus, liniile melodice
interpretate de sectiile bigbandului au fost ordonate in riffuri, dinamizand astfel textura
muzicald. Datoritd intonatiei echilibrate si precise, miscarea formatd din patru sau cinci
muzicieni a inceput sd sune ca un singur instrument.

Cel mai important mod de a interpreta, care a dat numele stilului la mijlocul anilor
1930, este o forma de miscare ritmico-dinamica in jazz numita swing, care se caracterizeaza
prin contrastul dintre pulsul simtit (four beat accent la toba mare la fiecare timp al masurii) si
mici ,,abateri” ritmice in insertiile instrumentelor. Specificul ritmic al swingului este conferit
de formula repetitiva ,,patrime urmatd de doud optimi”. De remarcat, cd optimile se
interpreteaza intr-un ritm specific — prima este un pic mai lunga decat cea de-a doua — acest
fapt constituind un element esential al swingului, ce poate fi notat atat ca formula ternara (sub
forma de triolet patrime-optime) cat si in formula binard (optime cu punct-saisprezecime), asa
cum vedem in exemplul de mai jos. Pe plan metric, optimea din triolet este ,,echivalentd” cu
saisprezecimea din formula binara. Este important de mentionat aici ca ,,efectul” de swing
feeling se datoreaza anume acestei ,,abateri” de inegalitate a celor doud optimi. Raportul
diferential dintre cele doud optimi depinde de tempo si creeaza senzatia unui ritm energic.

Swing feel example
J=150

Dm G7

Upright Bass

] -
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In opinia lui J. Collier, esenta swingului rezidi in imbinarea simultani a diferitor
modele ritmice si, in primul rand, ale celor binare si ternare [2, p.154-155]. Mark C. Gridley,
autorul manualului Jazz styles. History and Analysis, propune un sistem de explicatii divizat
in doua compartimente:
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a)

b)

d)

in

inceputul

un tempo constant (spre deosebire de interpretarea in muzica clasicd cu diverse
schimbari ale tempoului); sunetul coordonat in grup; senzatia de crestere a
tempoului (groove); spiritul specific al interpretarii;

abundenta ritmurilor sincopate; bazarea pe patern-urile swingului de optimi;
alternarea tensiunii si a relaxarii in perceptia ascultatorului [8, p. 5].

Desenul ritmic revine, in primul rand, in responsabilitatea bateristului, schimbarea
accentelor melodice se executi mai mult la toba mica. In acelasi timp, el
marcheaza pulsul, gruparea ritmica cu optimi, descrisd mai sus, este de obicei
interpretata mai mult sau mai putin continuu pe creasta cinelului, ca un ostinato.
Procedeul de interpretare cunoscut ca si call-and-response, cand cativa muzicieni
interactioneaza in formad de dialog sau discutie, s-a raspandit pe larg in muzica
datorita swingului. Urmatorul fragment reprezinta un fragment din introducerea
piesei In a Mellow Tone [9] de Duke Ellington (1899-1974) si poate servi ca un
exemplu de dialog intre trupa si contrabas. Putem urmari interactiunea melodica
intre instrumente, care este sustinuta pe plan ritmic de toba mare.

In a Mellow Tone

Duke Ellington
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continuare, linia contrabasului aduce mai multe procedee de acompaniere: la
sectiunii a a piesei se utilizeaza note de prima si cvinta ale acordului la prima si a

treia bataie a masurii. Pe parcursul sectiunilor a si b, contrabasul face accente comune (tutti)
cu instrumentele de suflat ce contrapuncteaza melodia utilizand sincope sau walking bass.
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In partea c, linia basului este totalmente walking bass. Totodati, notele utilizate in
acordurile de acompaniament nu sunt doar prima si cvinta acordului — se foloseste pe larg
diatonica, cromatismele si arpegiile acordurilor si septacordurilor.
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Un sir intreg de muzicieni au contribuit la dezvoltarea artei contrabasului in era
swingului. Printre acestia, putem mentiona pe Milt Hinton, Jimmy Blanton, Israel Crosby,
Wellman Braud, Billy Taylor, Hayes Alvis s. a. Datorita acestor artisti contrabasul nu doar a
,obtinut” noi procedee de acompaniament, ci a intrat in randul instrumentelor solistice.
Contrabasistul Milt Hinton (1910-2000) a fost unul dintre cei mai reputati muzicieni, datorita
caruia a fost generalizatd experienta precedentd, care fusese, intr-0 masura sau alta, dezvoltata
de predecesori si contemporani. M. Hinton poseda, cu aceeasi maiestrie, toate procedeele
principale de interpretare la contrabas — arco, pizzicato si slapping. Construind linia basului,
M. Hinton se baza mai mult pe armonia piesei, fapt ce ii permitea sa omita sabloanele de
acompaniere precum prima acordului, la fiecare inceput de masura. Posedand o muzicalitate
admirabila, contrabasistul a dezvoltat tehnica interpretativa, imprumutand idei si de la alti
instrumentisti precum Fats Waller, James P. Johnson, Teddy Wilson s.a. A lucrat cu Cab
Calloway, Lionel Hampton, Billy Holiday, Bing Crosby, Count Basie, Duke Ellington, Louis
Armstrong s.a., nume sonore in lumea jazzului. Datorita talentului sau, a fost supranumit ,,the
Judge” (,,Judecatorul” — trad. n).

Primele mostre ale contrabasului solo in jazz. in piesa Ebony Silluette [10] a lui Cab
Calloway (1907-1994) gasim interactiunea call-and-responce intre orchestra si contrabas.

Ebony Silhouette
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Aceasta piesa a fost una din primele in care rolul solistului a fost oferit contrabasului.
Compozitia are o forma non standard si are urmatoarea structura:
Tabel 1%, Structura piesei Ebony Silluette pe sectiuni.

Sectiunea Nr. masurilor Tonalitatea
Introducere 1-3 Re major
a 4-7 Re major
a 8-11 Re major
b 12-19 Re major
a 20-23 Re major
c 24-31 Re major
a 32-35 Re major
d 36-43 Re major
a 44-47 Re major
coda 48-68 Re minor

Introducerea (masurile 1-4) incepe cu un solo al contrabasului arco, dupa ce in
sectiunile a, a (4-11) acesta canta pizzicato. In primele doua masuri ale acestei parti
contrabasul acompaniaza melodia, expusa de formatie, iar in ultimele doud, raspunde cu un
solo la apel. In sectiunea b (12-19), a (20-23) si ¢ (24-31) schema de interactiune se mentine:
doud masuri revin ansamblului acompaniat de contrabas, in urmatoarele doud masuri,
contrabasul raspunde (arco s§i pizzicato). Sectiunea d (36—43) se deosebeste de toata piesa,
fiind construitd pe un material muzical nou si poate fi calificatd drept interludiu. Contrabasul
solo canta arco. Dupa expunerea ultimei sectiuni a (44-47), melodia moduleaza in minor
coda (56-68) si contrabasul ramane ca solist pana la finele compozitiei. Toata creatia este
interpretatd in maniera swing feeling.

Epoca swingului a prezentat publicului si pe Jimmy (James) Blanton (1918-1942) EIl
avut o cariera stralucitoare, dar scurtd, decedand prematur de tuberculoza. Posedand o tehnica
interpretativd desadvarsitd, J. Blanton s-a remarcat in orchestra lui Duke Ellington in cea mai
strilucitd perioadd de creatie a acestuia (1939—1942). in doar doi ani a lasat o mostenire ce a
inspirat contrabasistii jazzului pe parcursul urmatoarelor decenii.

Inovatiile introduse de J. Blanton tin mai mult nu de noile tehnici, ci de schimbarile
procedeelor si hasurilor interpretative. Este necesar de mentionat calitatea tonului rezonant si
dens al pizzicato pe care il poseda, fapt ce constituia o fundatie solida pentru orchestra [11].
Anume J. Blanton a inceput sd acompanieze bighandul cu linii melodice ale contrabasului,
inlocuind standardele de acompaniere anterioare cu procedeul walking bass, ce era foarte
neobisnuit pentru perioada data. Trebuie de consemnat ca tot el a inceput sa utilizeze si alte
variante de armonizare a pieselor, considerate la acel timp a fi de factura avangardista.

O alta inovatie adusa de J. Blanton este si interpretarea la contrabas in asa-numita
maniera horn-like [11], termen ce presupune prezenta unor fraze clare, ,melodice”,
interpretate cu aceeasi virtuoziate ca si suflitorii. In anii 1939-1940, J. Blanton a inregistrat o
serie de duete cu Duke Ellington, printre care Pitter Panther Patter [12], Sophisticated Lady,
Mr. J.B. Blues, Body and Soul s.a.

% Tabelele prezentate 1n articol sunt elaborate de autor.
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Piesa Pitter Panther Patter, avand o forma de jazz standard, demonstreaza in deplina
masura calitatile tehnice si muzicalitatea lui J. Blanton. Este compusa din trei sectiuni a, b si
C, ce sunt ordonate in modul urmator:

Tabel 2. Structura piesei Pitter Panther Patter pe sectiuni.

: : <
. 2 I~ = = 2 e Z f=
Sectiune >g § )E § >g § )g §
- S - S
> > > >
'”tr"gucer 1| Bo7 | 2 G 3 | Eo7 | 4 G
'”troé’“cer 5 Bo7 | 6| G 7 | Am7 | 8 | D7
9 G/7GO 10 | Am7/D7 | 11 | G/Go7 | 12 Am77/D
a
13 G/7GO 14 |am7D7| 150 6 |16| G
17 G/7GO 18 | Am7/D7 | 19 | G/Go7 | 20 Am77/D
a
21 G/7GO 2 |Aam7D71 23| G | 24| G
. 25| Eb | 26| Bb | 27| Eb | 28| Eb
201 D |3 A |31 D7 | 32| D7
33 G/7GO 34 | Am7/D7 | 35 | G/Go7 | 36 Am77’D
a
37 G/7G° 38 |AmM7D7| 39| G |40 | G
41 G/7GO 42 | Am7/D7 | 43 | G/Go7 | 44 Am77/D
a
45 G/7GO 46 |Am7D7 | 47| G | 48| G
49 G/7GO 50 | Am7/D7 | 51 | G/Go7 | 52 Am77/D
a
53 G/7GO 54 |AM7/D7| 55| G | 56| G
. 571 Eb | 58| B> |59 | Eb | 60| Eb
611 D |62| A |63| D7 | 64| D7
65 G/7G ° 1 66 | AM7/D7 | 67 | G/Go7 | 68 Am77/ D
a
69 G/7GO 70 amD7l72|l 6 | 72| G
731 G | 4] B |’/ E |6 E
770 Am | 78| D7 |79 |GIGo7| 80 | D7
81| G |s2| B |8 | E |8 | E
c 85| Am | 86| D7 |87| G |8 | G
8| Eo7 |90| G |91 | Bo7 | 92| G
03| Eo7 | 94| G |9 | Am7 | 96 | D7
97 | Eo7 | 98| G |99 | Eo7 |100| G
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| Eo7 |102| G |103| Am7 |104| D7
2 | 959 | 106 | Am7/D7 | 107 | GiGo7 | 108 | AMP
: o | 0% |10 AmD7 11| 6 |112| G
131 G/7G° 114 | Am7/D7 | 115 | G/Go7 | 116 Am77/D
: o 90° lus | amrin7 [119| 6 |120] 6
2 B |12 By [128] B |14 B
’ 2| D [126] A |127] D7 |128] D7
192 G/7GO 130 | Am7/D7 | 131 | G/Go7 | 132 Am77/D
: 2 999 l1aa | Am7p7 [135| 6 136 | AWG

Introducerea consta din repetarea insistenta (de trei ori) a doua masuri Edim7 si Sol
major, urmate de acordurile Am si D7, in ultimele douda masuri ale acesteia. Sectiunea a este
in tonalitatea Sol major, sectiunea b, in Mi bemol, sectiunea ¢ — primele opt masuri in Sol
major cu inflexiune in Mi major, iar urmatoarele opt masuri mentin aceeasi armonie ca si in
introducere. Tempoul piesei este de circa 185BPM, swing feeling este foarte strict executat,
fapt ce mentine starea de groove. Sectiunile a si b se succed in relatie de strofa si refren, iar
sectiunea C reprezintd culminatia compozitiei. Este important de indicat cd ambele piese,
Ebony Silluette si Pitter Panther Patter, sunt gandite si aranjate intr-0 dramaturgie ,,in
crestere”, cu sectiuni culminante urmate de descrestere.

Concluzii. Aparitia si dezvoltarea swingului este indisolubila de aparitia si dezvoltarea
formatiilor bigband, iar la raspandirea acestui stil, si a jazzului in general, in mare masura a
contribuit dezvoltarea tehnologiilor de inregistrare si a radioului.
pentru improvizatie la contrabas. Rolul cel mai important al instrumentului era cel de time
keeping, adici mentinerea pulsatiei ritmice. Insi, totodatd, unele elemente au inceput si se
dezvolte. Ne referim la diversitatea melodica si ritmica in cadrul walking bass, utilizarea
ornamentelor (mordent, vorschlag), aplicarea riffurilor.

In acelasi timp, utilizarea activd a tuturor procedeelor de interpretare cunoscute la
contrabas a cristalizat rolul si functia instrumentului pe parcursul perioadelor examinate.
Gruparea muzicienilor in bigband a dezvoltat multiple variatii de aranjamente precum call-
and-response, riffuri, etc, iar dezvoltarea tehnicilor interpretative a oferit contrabasului, in
mod implicit, un loc important printre instrumentele solistice in jazz.
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THE LAND OF THE FORESTERS, HUNEDOARA, A PILLAR AREA
FOR ETHNOMUSICOLOGICAL RESEARCH

Tinutul Padurenilor, Hunedoara este o zond arhaicd bine conturatd, pastratoare de
valori traditionale materiale si imateriale, fapt ce a starnit de timpuriu interesul cercetatorilor.
Pentru prima data, zona a fost cercetatd de catre Béla Bartok (1913—1914), care a ajuns in
satele Cerbal, Ghelari si Feregi, de unde a cules in jur de 80 de melodii vocale, melodii
publicate in Romanian Folk Music. Intre anii 19461960, un grup de specialisti din Bucuresti
au realizat culegeri in 12 sate. Cercetarea a fost finalizata prin publicarea de catre Emilia
Comisel a Antologiei folclorice din Tinutul Padurenilor, Hunedoara, ce cuprinde 144 de
melodii (colectie aparutd in doua editii). Pana la editarea acestor colectii de melodii, au fost
publicate de-a lungul anilor mai multe studii asupra acestei zone (Béla Bartok, Emilia
Comisel, Ovidiu Barlea, Mariana Kahane-Rodan).

Cuvinte-cheie: Tinutul Padurenilor, cercetare in teren, material muzical arhaic

The Land of the Foresters, Hunedoara is a well-defined archaic area, preserving
traditional material and immaterial values, a fact that aroused the interest of researchers from
early on. The area was first explored by Béla Bartok (1913-1914), who reached the villages
Cerbal, Chelari and Feregi, from where he collected around 80 vocal and instrumental songs,
published in the Romanian Folk Music. Between 1946 and 1960, a group of specialists from
Bucharest made song collections in 12 villages. The research was completed by the
publication by Emilia Comisel of the Folkloric Anthology from the Land of Foresters
(Antologie folclorica din Tinutul Padurenilor), Hunedoara, which includes 144 vocal and
instrumental songs (collection published in two editions). Until the publication of these song
collections, several studies on this area were published over the years (Béla Bartok, Emilia
Comisel, Ovidiu Barlea, Mariana Kahane-Rodan, Alina Stan).

Keywords: The Land of the Foresters, field research, archaic musical melodies

Introducere. Tinutul Padurenilor, Hunedoara, asezat intre Valea Cernei si Valea
Muresului, pe versantul estic al Muntilor Poiana Rusca, este o zond arhaicd foarte bine
conturatd din punct de vedere muzical, pastratoare de valori traditionale materiale si
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imateriale. Chiar dacd se intinde pe o suprafatd geografica restransa, datoritd amplasarii
satelor pe culmile dealurilor, aceastd zond a conservat Intr-un mod natural cultura si traditiile
populare, fapt ce a starnit de timpuriu interesul cercetatorilor de tot felul: istorici, geografi,
arheologi, etnografi, muzicieni, antropologi etc. Pentru o mai buna intelegere a cercetarilor,
acestea vor fi prezentate pe domenii de activitate: etnografie, etnologie si etnomuzicologie, in
ordine cronologica.

Cercetiri ale zonei (sec. al X1X-lea — sec. al XX-lea). La sfarsitul secolului al XIX-
lea se realizeaza primele cercetari ale zonei de catre cercetatori ce provin din randul
intelectualilor maghiari, cercetari etnografice, In mare parte. Amintim cativa autori: G. Teglas
(1879), Fr. Sélyom-Fekete (1882-1888), Silvestru Moldovan (1894) — publica un mic studiu
in revista Tara noastra (Sibiu), J. Popovici (1905), J. Szabd (1909) — care publica prima
schitd monografica asupra zonei. Cea mai ampld cercetare a zonei este realizatd de catre
Romulus Vuia, care 1si sustine in 1924 teza de doctorat cu titlul Tara Hategului si Regiunea
Padurenilor (Vuia, 1926). Urmand un parcurs cronologic, etnograful Tache Papahagi a
cercetat zona intre anii 1929-1931, in urma careia au ramas poze foarte importante, publicate
in cele doud volume de Images d'Ethnographie Roumaine. La mijlocul secolului al XX-lea,
doi istorici cu renume au cercetat zona: Stefan Metes — si David Prodan. Toate aceste
informatii au fost sintetizate si prezentate intr-o amplda monografie a zonei de catre
cercetitorul Rusalin Isfanoni, nascut in Tinutul Padurenilor, satul Dibéca [1]. In cea de-a
doua parte a secolului trecut au continuat cercetariile zonei, publicindu-se numeroase studii si
publicatii ale unor istorici, geografi, antropologi, lucrari care intregesc cunoasterea zonei.

In ceea ce priveste descrierea portului popular care este de o frumusete impresionanta,
au apdrut lucrarile cercetatorilor: Elena Secosan si Paul Petrescu Portul popular de
sarbatoare in Romdnia (1984); Georgeta Stoica Poboabe populare romdnesti (1976); Maria
Hedwig-Formagiu Portul popular din Romdnia (1974). Totodata dorim sa amintim
importantele studii ale Doinei si Rusalin Isfanoni, care si-au dedicat mult timp studierii si
conservdrii obiceiurilor si traditiilor padurenesti: Zilele Santoaderului in Tinutul Padurenilor
(1994), Povestea lui Ignat. Preludiul sarbatorilor de iarna in Tinutul Padurenilor (1994),
Magia metalului in Tinutul Pddurenilor (1998), Nedeia in Tinutul Padurenilor (1995),
Destinul unei Comunitati arhaice in contemporaneitate, Tinutul Padurenilor (1998), La
fonction magique d'un bijou feminin au Pays des Padureni (Roumanie) (2001).

Din punct de vedere muzical, zona a fost cercetatd pentru prima datd de catre Béla
Bartok (decembrie 1913 — ianuarie 1914), care a ajuns in satele Cerbal, Ghelari, Socet, Lelese
si Feregi, de unde a cules in jur de 80 de melodii vocale, melodii publicate in Romanian Folk
Music, vol.1l, textele aferente in vol.Ill si 120 de melodii instrumentale cantate la cimpoi si
fluier, publicate in vol.I (1967). Colindele au fost publicate in Melodien der rumdnischen
Colinde (Weihnachtslieder) (1935). Materialul cuprinde genuri diferite: cantece rituale de
mireasd, funebre, colinde, precum si cantece propriu-zise de stil vechi, de stil modern si
cantece de joc. Impresionat de materialul cules din Tinutul Padurenilor, in 18 martie 1914,
Bartok a sustinut o conferintd la Societatea de Etnografie din Budapesta unde a avut invitati
din satul Cerbdl, pe cimpoierul Lazar Lascus, fluierasul Miron Dragota si Susana si Marie
Costa (cu varsta de 15-16 ani), eveniment ce a avut un real succes, inregistrand peste 120 de
melodii pe placi de gramofon. Asupra acestei intdlniri, Bartok a publicat studiul Dialectul
muzical al romanilor din Hunedoara [2]. aparut in Ethnografia si in anul 1920 in Zeitschrift
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fur Musikwissenschaft, in limba romana sub traducerea lui Constantin Brailoiu in 1936, in
Revista Filarmonicei, Muzica si Poezie. In acest studiu realizeazi o descriere generald a
muzicii populare romanesti, a versificatiei romanesti, precum si a teritoriilor dialectale, in
final realizand o prezentare a subdialectului hunedorean si analiza a opt melodii din Tinutul
Padurenilor.

Intre anii 19461960, un grup de specialisti din Bucuresti au realizat culegeri in 12
sate padurenesti: Alun, Bunila, Cerbal, Cerisor, Feregi, Ghelari, Goles, Lelese, Poienita
Voinii, Ruda, Runcu Mic si Sohodol. Echipa a fost formata din specialisti din domeniul
muzical: Ilarion Cocisiu, Emilia Comisel, Mariana Kahane-Rodan, Rodica Weiss, literar
Ovidiu Barlea si coregrafic Anca Ciortea. Cercetarea a fost finalizata prin publicarea in 1959
de catre Emilia Comisel a unei antologii ce cuprinde 120 de melodii vocale si 24 melodii
instrumentale, ce apartin urmatoarelor genuri folclorice: colinde, cantece rituale funebre, de
mireasd, cAntece propriu-zise de stil vechi. In 1964 a aparut editia a II-a a acestei antologii,
coordonate de catre Emilia Comisel.

In timpul realizarii acestei cercetari in teren, Emilia Comisel si Mariana Kahane au
publicat cateva studii referitoare la acest material muzical: Pe urmele lui Béla Bartok in
Hunedoara [3], in care ni se prezinta intalniri cu informatori de-a lui Bartok, precum si o
importantd analizd muzicald a materialului cules, iar in anul 1956, Mariana Kahane publica
studiul Cdantece si jocuri de nunta din Tinutul Padurenilor [4], in care autoarea realizeaza 0
ampla analiza a tipurilor melodice de nunta identificate in zona. Din aceeasi perioada, de o
importantd semnificativa sunt studiile elaborate de catre Ovidiu Barlea: Bocetele si versurile
funebre din Tinutul Padurenilor (Hunedoara) [5] si Cdntecele rituale funebre din Tinutul
Padurenilor (Hunedoara) [6]. De fapt, doar aceste doud studii au apucat sa vada lumina
tiparului, deoarece ampla monografie a zonei realizatd de catre Barlea a rdmas In manuscris,
nefiind publicatd, in Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor Constantin Brailoiu
Bucuresti. Din surse ale cercetdtorilor clujeni ce au dorit publicarea acestei monografii,
consemndm faptul ca acest manuscris s-ar fi pierdut dupa stingerea din viatd a lui Ovidiu
Barlea.

In anii '80, cercetitorul Rusalin Isfanoni, amintit anterior, a realizat cea mai ampla
cercetare a zonei, realizdnd monografia Padurenii Hunedoarei, publicata in anul 2006. in
aceastd publicatie regdsim o descriere detaliatd a tuturor obiceiurilor si traditilor din Tinutul
Padurenilor, a portului popular, precum si o descriere a asezarii geografice si a evenimentelor
istorice. In 2018, autorul revine cu inci o publicatie, 0 monografie a comunei Lelese din
Tinutul Padurenilor, Hunedoara [7].

Cercetiri recente ale zonei. Studiind si interpretand vocal (in cadrul Modulului de
muzica traditionala din ANMGD) aceste melodii din Padureni, am fost impresionati de
frumusetea si complexitatea lor. Astfel, in perioada aprilie—august 2017, Tmpreunda cu
prof. univ., dr. loan Bocsa am realizat o ampla cercetare in teren a zonei, parcurgand toate
asezarile locuite, 31 de sate si catune, rezultatul constdnd in culegerea a 336 de melodii
vocale. Cea mai mare pondere o au cantecele rituale funebre si de mireasa, colindele si
cantecele de stil vechi. Din pacate, nu am inregistrat nicio melodie instrumentald; nu am mai
intalnit niciun cimpoies in viata. Luand legdtura cu cercetdtorul Rusalin Isfanoni, acesta ne-a
stat la dispozitie cu foarte multe informatii legate de zona si oamenii care au putut sd ne fie
informatori, mai mult decat atat, dumnealui ne-a pus la dispozitie si materialul muzical cules
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in cercetarea realizatd in anii '80. Materialul dumnealui cuprinde 184 de productii folclorice,
culese din 13 sate: Batrana, Cerbal, Cerisor, Cernisoara-Florese, Dabaca, Feregi, Goles,
Hasdau, Lelese, Lunca Cernii, Runcu Mare, Socet, Ulm. in aceeasi perioada, Radu Herciu
(localnic) a cules din satul Batrana 20 de melodii. De asemenea, Bogdan Toma (localnic), a
cules in anul 2016 din satul Dumbrava, 27 de colinde. Tot acest material muzical (Isfanoni,
Herciu, Toma) ne-a fost pus la dispozitie cu multa generozitate, fiind alaturat materialului
muzical cules in prezent, de catre noi.

Intregul material a fost transcris muzical, intr-un sistem unitar tinAndu-se cont de
particularitatile genurilor (Alina Stan), iar textele literare au fost transcrise respectand
particularitatile graiului local (Cosmina Timoce-Mocanu). Materialul a fost organizat pe
genuri muzicale folclorice: cantece rituale de mireasa, de catanie, funebre, colinde, cantece de
stil vechi, de stil modern si cantece vocale de joc. La finalul colectiei sunt aldturate melodiile
instrumentale culese din teren de catre Rudalin Isfanoni si care, ilustreaza jocurile specifice
zonei. Cercetarea s-a finalizat cu publicarea in luna decembrie a anului 2021 a volumului
Muzica vocala traditionala din Tinutul Padurenilor, Hunedoara (autori loan Bocsa, Alina
Stan) [8].

In timpul finalizdrii acestui volum, am elaborat patru studii asupra cantecelor din
Padureni: Tinutul Padurenilor dupa 100 de ani — stabilitate si variabilitate a unui tip
melodic de colinda [9], Cantecul ritual de mireasa din Tinutul Padurenilor, Hunedoara.
Evolutia unui tip melodic distinct [10] — in care am analizat primul tip melodic din
repertoriul de mireasa, Cdantecul bradului in Tinutul Pddurenilor [11] — o ampla analiza a
tipurilor melodice cu tematica bradului din Tinutul Padurenilor si nu in ultimul rand The Old
Style Song in the Land of the Foresters, Hunedoara. Melodic Type with Refrain Resulted from
Melodic Interjections [12] in care am prezentat un tip melodic din lirica neocazionala ce se
caracterizeaza prin prezenta unei interjectii melodizate cu statut de refren.

Materialul muzical cules in toate campaniile de cercetare in teren sta marturie asupra
faptului ca in aceasta zond exista persoane cu deosebite calitdti vocale interpretative si de
memorie. Datoritd distantei in timp de zeci de ani intre campaniile de cercetare in teren,
echipa coordonata de catre Emilia Comisel a intalnit informatori din timpul primei cercetari in
teren, informatori tineri pe vremea lui Bartok (Susana Costa din satul Cerbal, ce avea 16 ani
in 1914), la fel si noi, am intalnit in 2017 informatori tineri de pe vremea Emiliei Comisel
(Cosana Poanta din satul Cerisor, ce avea 18 ani in 1950). Daca privim din punct de vedere
numeric, datoritd Tmbunatdtirii mijloacelor de inregistrare muzicala, numarul materialelor
muzicale stocate a crescut cu fiecare campanie de culegere in teren. Un alt factor a fost si
posibilitatea de a cerceta In prezent toate satele padurenesti:

Numirul de Béla Barték Emilia Comisel Rusalin Isfanoni Ioan Bocsa/
sate cercetate (1913-1914) (1946-1960) (1980-1984) Alina Stan (2017)
5 sate 80 de mel. vocale

120 de mel.
instrumentale

12 sate 120 de mel. vocale
24 de mel.
instrumentale
13 sate 184 de mel. vocale
23 de mel.
instrumentale
31 sate 336 de mel. vocale
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Se poate constata faptul ca repertoriul vocal este incd unul ,,viu”, practicat de catre
locuitorii din Padureni. Din pacate, repertoriul instrumental cantat la cimpoi si fluier s-a
pierdut odata cu trecerea anilor, precum si mestesugul construirii acestor instrumente.

Un alt aspect care ne-a motivat si nu ne-a surprins deloc in final, a fost faptul ca,
trecand peste o sutd de ani de la primele cercetdri in teren ale lui Bartdk, am reusit sa culegem
aceleasi tipuri melodice, cu mici variatii ritmico-melodice, diferentele semnificative
producandu-se la nivelul continutului literar. Bineinteles cd colindele si cintecele rituale de
mireasa si funebre s-au pastrat cel mai bine in timp, ajungand sa culegem variante absolut
neschimbate peste o sutd de ani, dar acest fenomen este intalnit si in cazul cantecelor propriu-
zise. Chiar daca textul literar nu s-a pastrat intocmai, linia melodica, ritmul, refrenul s-au
perpetuat in timp.

In acest sens, oferim spre exemplificare un cantec propriu-zis de stil vechi, cules in
toate campaniile de cercetare ale zonei. Este un tip melodic bine sustinut, cu foarte multe
variante si trasaturi muzicale arhaice, o distinctie fatd de alte tipuri melodice fiind prezenta in

interiorul strofei a unei interjectii melodizate cu statut de refren [13, Nr.79 e]:
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Urmaétorul exemplu este din Colectia Comisel si putem identifica aceleasi
trasaturi muzicale, doar continutul literar este deosebit [13, Nr.64]:
: 64

NU DA, DOAMNE, NIMANUT!

Mg. 1709 y. Com. Cerbal — Hunedoara.
Culeg. Em. Comisel. Inf. Viad Valeria (,,a lui Praizu®).
1960
Parlando rubato d=160 * % 4 ~
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Din cadrul aceluiasi tip melodic, aducem spre exemplificare o melodie culeasd de

catre Rusalin Isfanoni, in anul 1984, din satul Socet [9, Nr.422]:
Socet, HD
60 Gulea Domnica, 60

«
Il
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Nu gdi - si-i ba - de si-mi pla- ci

PAD 421| Cul. Isfanoni R., 1984, Tr. Stan A.

Iar ultima melodie a fost culeasd de catre Ioan Bocsa si Alina Stan in anul 2017, din
satul Cerisor [9, Nr.425]:

Cerisor, Lelese, HI

Vinca Cosana, 8&:
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S
Ru - pe meri si ru - pe  peri, ma.

PAD 013 | Cul Bocsal., Stan A., 2017, Tr. Stan A.

Concluzii. Dupa cum se poate observa, Tinutul Padurenilor din Hunedoara a fost un

teritoriu de foarte mare interes, incd de acum 150 de ani, pentru cercetatori din diferite

domenii. In ceea ce priveste cercetarea muzicald a zonei, au ramas consemnate culegerile in

teren realizate de catre Béla Bartok, Emilia Comisel si echipa coordonata de catre dumneaei,
Rusalin Isfanoni si nu in ultimul rand, cercetarea recenta realizatd de catre ptrofesorii clujeni
Ioan Bocsa si Alina Stan.

Datorita asezarii geografice a zoneli, a stilului de viata al locuitorilor si a calitatilor lor

interpretative/memorie de exceptie, Tinutul Padurenilor s-a dovedit a fi o zond pilon in care s-

au conservat foarte bine traditiile si obiceiurile, precum si cantecele arhaice ce le Insoteau.

10.
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KONZERTSTUCK op.79 PENTRU PIAN SI ORCHESTRA DE C.M. WEBER
N TRANSCRIPTIE PENTRU ACORDEON: PARTICULARITATI
INTERPRETATIVE®

KONZERTSTUCK op.79 FOR PIANO AND ORCHESTRA BY C.M. WEBER
IN TRANSCRIPTION FOR ACCORDION: PERFORMING PECULIARITIES

Konzertstiick 0p.79, J.282 pentru pian si orchestra de C.M. Weber este una din cele
mai des interpretate lucrari concertistice in intreaga lume, fiind cunoscutd si in transpunere
pentru diverse instrumente. Autorul isi propune sd analizeze particularitatile propriei
transcriptii pentru acordeon, dupa originalul de pian, propunidnd mai multe solutii pentru
depasirea unor dificultati interpretative in aceasta creatie. Totodata, este luat in considerare si
specificul limbajului muzical si stilistic al compozitorului, contextul istoric al aparitiei creatiei
s.a. Creatia analizatd are un caracter complex, care necesita de la interpret in primul rand, o
foarte buna pregatire tehnicd, dar si o buna cunoastere a limbajului muzical-stilistic in care a
creat compozitorul.

Cuvinte-cheie: Konzertstiick op.79, J.282 pentru pian si orchestra, C.M. Weber,
acordeon, interpretare instrumentald, transcriptie

Konzertstiick op.79, J.282 for piano and orchestra by C.M. Weber is one of the most
widely interpreted concert works in the world, also known in transposition for various
instruments. The author intends to analyze the particularities of his own accordion transcript
after the original piano scores, proposing several solutions to overcome some interpretative
difficulties in this creation. At the same time, the specificity of the musical and stylistic
language of the composer, the historical context of the creation, and so on, are taken into
account. The analyzed creation has a complex character, which requires from the performer,
first of all, a very good technical preparation, but also a good knowledge of the musical-
stylistic language in which the composer created.

Keywords: Konzertstiick op.79, J.282 for piano and orchestra, C.M. Weber,
accordion, instrumental performing art, transcription

Introducere. ,,Estetica romantica s-a afirmat prin negarea celei clasice. Eliberand
fantezia de tiparele clasice, romanticii sondeaza universul lor interior, patrunzand in zonele
ascunse ale fiintei umane. Eroul romantic nu mai este un tip universal, model al virtutilor
umane, ci o finita cu o puternica sensibilitate, macinat de implinirea idealului sau” [1, p. 263].
Personalitate strdlucitd din perioada romantismului timpuriu, compozitorul german
C.M. Weber (1786-1826) este numit ,,primul romantic adevarat” [2, p. 131]. Cunoscut mai
ales ca intemeietor al operei nationale germane, C.M. Weber este nsa si autor al unor creatii

%9 petrustiuca74@gmail.com
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remarcabile pentru pian, el insusi fiind un foarte bun pianist. Creatia sa, ce marcheaza
inceputurile operei romantice, este axata pe traditiile teatrului popular, pe literatura romantica,
national-democratica, pe legendele, cantecele si dansurile populare germane, trasaturi ce pot fi
urmdrite si In muzica instrumentald a compozitorului. Weber se manifestd ca un virtuoz al
pianului, utilizdnd mijloace de expresivitate noi. Se remarca in mod special ideea de program
si virtuozitatea plina de efect, in partile finale ale sonatelor (Sonata Nr.1 pentru pian in C-dur,
op. 24, cu renumitul Rondo (Allegro di bravura), de o mare inventivitate ritmico-melodica,
desfasurata intr-o miscare vie, un adevarat ,,perpetuum mobile” sau in Finale — Prestisissimo
(La Tarantella), din Sonata Nr.4 in e-moll pentru acelasi instrument) sau in cele doua
concerte pentru pian si orchestra si in alte piese de virtuozitate precum Invitatie la vals.
Creatia pianistica a lui Weber constituie o importantd contributie a compozitorului la
dezvoltarea stilului pianistic romantic. Odata cu dezvoltarea tehnica si afirmarea artistica a
acordeonului in perioada contemporand, a crescut necesitatea completarii repertoriului pentru
acest instrument, prin realizarea transcriptiilor unor lucrari de referinta ale muzicii universale.
Una dintre acestea este Konzertstiick op.79 de C.M. Weber.

Particularitati ale transcriptiei Konzertstiick de C.M. Weber pentru acordeon.
Konzertstiick op. 79, in f-moll este o lucrare intr-o singurd miscare pentru pian si orchestra,
una din creatiile de concert preferate a unor pianisti-virtuozi ai secolului XIX cum au fost
Franz Liszt sau Felix Mendelssohn. Scris in 1821, inca de la aparitia sa, autorul a schitat
programul®® piesei, pentru sotia sa [3]. Continutul acestui program poate fi numit un
,manifest” al romantismului, intrucat insumeaza cele mai importante trasaturi ale esteticii
romantice: ,,Cultivarea imaginarului (...), contrastul (entuziasm debordant — depresie
profunda (....), sentimentul domina ratiunea, cultivarea tensiunii emotionale (...)” [4, p. 197].

Konzertstiick a influentat dezvoltarea muzicii instrumentale din epoca romantismului,
anticipand concertele lui F. Liszt, care aprecia inalt aceastd compozitie si o promova in
activitatea sa interpretativd. Cu aceasta capodoperda, compozitorul a dat exemplu atat de
tratare novatoare a pianului, cat si de transformare indrazneatd a genului de concert, in spiritul
esteticii romantismului — spre exemplu, neobisnuit pentru acest gen este partea a doua —
mars, si partea a treia — rondo. Arhitectonica Konzertstiick este structurata intr-o forma bi-
tematicd, cu elemente de Allegro de sonata (forma de planul doi). Astfel, numarul
compartimentelor, planul tonal, aspectul legat de contrastul dintre parti si alte momente au stat
la baza aprecierii arhitectonicii acestei lucrari: Introducere A B A1 B1 A2 B2 Coda.

Am efectuat transcriptia acestei creatii pentru acordeon, in concordanta cu legitatile si
metodologiile contemporane implicate in acest proces. Unul dintre cele mai importante este

61 Affetuoso Larghetto: Stipana casei sta singura pe balconul ei, privind in departare. Cavalerul ei a plecat intr-o
cruciadi in Tara Sfanti. Anii au trecut, luptele au trecut; mai este el oare inca in viata? il va vedea ea vreodatia?
Allegro passionato. Imaginatia ei excitata cheama invoca o viziune a sotului ei nobil, stdnd culcat, ranit si parasit
pe campul de luptd. Ar putea ea zbura spre el si s moara impreuna cu el? Ea isi revine, cazand in nesimtire.
Apoi, de la distanta vine sunetul unei trompete. Acolo, in padure, se vad licariri de soare. care vin tot mai
aproape si mai aproape. Tempo di marcia: Cavaleri si soldati, Cruciasi cu cruci si stegulete fluturdnde, sunt
aclamati de multime, iar sotul castelanei este printre ei. Ea se aruncd in bratele lui! Presto giocoso: ,Fericirea
fara margini, paduri si coline cantd un cantec de dragoste, in timp ce mii de voci proclama victoria sa!
Consideram cé orice muzician care a interpretat aceasta lucrare, cunoaste aceastd frumoasa poveste romantica si
s-a straduit sd o Intruchipeze oarecum in propria versiune interpretativa. Anume aceste idei si tablouri de factura
romantica, credem au servit drept sursi de inspiratie pentru acestia [3].
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axat pe teza ca ,transcriptia compozitiilor muzicale este un proces de creatie, la baza cédruia
este pastrarea ideilor artistice initiale, in conditii instrumentale noi” [5, p. 15 — trad. n.]. Vom
analiza mai in detaliu aspectele transcriptiei Konzertstiick in f-moll op.79 de C.M. Weber,
efectuatd de catre autorul articolului. Ne vom axa in special pe compartimentele II si III, care

Recomandairi interpretative. Partea a Il-a incepe cu 5 masuri de legaturd intre
prima si a doua parte a concertului, care de obicei se interpreteazd impreuna, avand si
semnificatia trecerii de la un ,,caracter trist” la un ,,caracter de mars”, prin modulatia din f-
moll in C-dur. Tema este interpretata de fagot, acompaniat de grupul de corzi. Constructia
acordeonului permite imitarea timbrului de fagot (registrul @) pe care il folosim si la
inceputul marsului. De asemenea, interpretarea cu acest registru se executa cu o octava mai
sus, deoarece la acordeon existd registrul de transpunere cu o octava mai jos, ce ne permite
largirea artificiala a diapazonului instrumentului.

Marsul are un ritm strict si o structura foarte clard. Acest gen de muzica nu permite
libertdti excesive 1n interpretare. Avand doar doud teme care pe parcursul intregii parti se
dezvolta doar in crestere, pe plan dinamic. Prima tema este scrisd pentru clarinetul I, II si
cornul I, II, partidele carora impreunda formeaza trisonul tonicii (C-dur). Prin urmare, la
acordeon interpretam acordul C-dur din octava I. Pentru a dezvolta dinamica, compozitorul
adauga noi instrumente — flautul si oboiul. Pentru a scoate In evidentd aceastd crestere
dinamica la acordeon, folosim burduful, dar si schimbarea registrelor — in acest context, este
foarte binevenita anume schimbarea timbrului instrumentului, pe cel de flaut si oboi. Astfel,
prima temd este interpretatd cu registrul fagot (cu o octava mai sus), pe nuanta dinamica
pianissimo. Treptat, aceasta se dezvoltd pana in masura 22, unde avem mezzo forte. In masura
23, tot aceastd temi o interpretim pe registrul €.

Flautul si oboiul de asemenea au ca scop si evidentierea celei de a doua teme care
apare in masura 30, continuand dezvoltarea dinamicd panid la forte. In partitura originala,
solistul (pianul) isi face aparitia doar in masura 39, printr-un glissando in octava cu ambele
maini. La acordeon acest procedeu tehnic nu este posibil de interpretat asa cum este scris in
schimbarea registrului tutti (%) care in cazul de fatd indeplineste mai multe functii:
evidentierea aparitiei unui nou instrument (pian), conectarea tuturor vocilor instrumentului, in
prin apasarea unei singure clape, obtinem sunetul a 3 octave), de asemenea si pregdtirea
pentru tutti la intreaga orchestra. La mana stanga se va interpreta basul sol pedalizat, care este
dominanta si cu crescendo maximal intrdm n ultima expunere a temelor.

Coda partii a doua a creatiei analizate, in original este interpretata de flaut, oboi si
clarinet. In masura 55 putem observa nota do din octava IV-a, in dependent de diapazonul
instrumentului: diapazon standard (fa octava mica — la octava Ill-a) sau diapazon largit (mi
octava mici —do octava a 1V-a), putem alege octava interpretirii. In transcriptia autorului
articolului de fatd, eu am decis sd folosesc varianta pentru acordeon cu diapazon standard,
deoarece putini interpreti detin instrumente cu constructia mai avansata.

Partea ll-a se finalizeaza prin niste acorduri interpretate ritmic, acompaniate de
timpane. In ultimele doud misuri avem tremolo la timpani si acordul tonicii la celelalte
instrumente. Acest procedeu se va imit prin tremolo dintre sextacordul tonicii si nota do.
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Partea Il1-a este scrisd in forma de rondo de o rara virtuozitate. Interpretul trebuie sa
fie foarte bine pregatit tehnic si cu rezistentd. Aceastd miscare poate fi comparatd cu
capodopera marelui violonist N. Paganini Perpetuum mobile pentru vioara, ce necesita calitati
tehnice deosebite din partea interpretului. Aici persistd multe tipuri de tehnica interpretativa:
incepand cu tehnica marunta, arpegiatd si terminand cu tehnica de octave paralele. Caracterul
muzicii este indriznet, de bravura. In solo-ul pianului, cu care incepe aceasti parte
(introducere), putem observa pedala din acompaniament, ce este specifici acestuia. In
varianta proprie de transcriptie, am decis sda inlocuim sunetul do al pedalei, cu un
acompaniament punctat din optimi. Astfel, reusim sd pastram atat caracterul muzicii, cat si
pulsatia ritmica indicatd. Pentru a facilita interpretarea tehnica la mana stangd, recomandam
interpretului repetitii cu diferite degete, pe acelasi buton.

In continuare, in ména dreapti avem trei secvente ascendente. Eu propun si fie
interpretate cu registrul € deoarece este rasunator si nu se contrapune cu timbrul basilor. In
acest fragment, o importanta destul de mare o are digitatia. Acelasi procedeu muzical trebuie
sa fie urmat de aceeasi digitatie. In cea de-a doua secventa, in masura 68, instrumentului cu
diapazon standard i lipseste nota si din octava a Ill-a. Luand in considerare ca transcriptia
este un proces creativ, am decis sa inlocuiesc ultimele doud note, Si si la din octava a I1l-a cu
notele la si sol#, pastrand in asa fel directia secventelor.

In ce de-a treia secventd, deja interpretul va fi nevoit sd schimbe melodia cu o octavi
in jos, la mijlocul acesteia (masura 71). Inaintea saltului, insd, recomandim ca interpretul si
pregateasca digitatia respectiva, eliberand degetul 1, astfel, saltul va fi cat mai neobservat.
Pana in mésura 76, vom rdméane cu o octava mai jos, apoi se va trece in octavele originale.

Acelasi aspect al introducerii unor salturi din cauza lipsei diapazonului necesar la
acordeon, il Intalnim si Tn masura 84, in care este expus inceputul primei teme a acestei parti:
de la 4/4, trecem in masura de 6/8, si intram in tempoul Presto assai. Pe plan factural, aceasta
tema este construitd din octave care se interpreteazd foarte energic si cu hasuri clare.
Problema interpretului constd in relaxarea poneului si miscdrii cu pulsatii de triolet pe
parcursul intregii teme. Ultimele 8 masuri ale temei in original sunt scrise in octava a IlI-a,
astfel Incat deja dupd 4 masuri, suntem nevoiti sd trecem cu o octava mai jos prin acest
element.

Din masura 108 incepe tema a doua, in tonalitatea F-dur (subdominanta). Avand un
caracter gratios si strdlucit pe plan factural tema este formatd din grupuri a cate sase
saisprezecimi, in arpegii repetate cate doud masuri; pe plan interpretativ, necesita o articulatie
clard si o velocitate sporitd. Interpretul trebuie sd tind cont de pulsatia precisd care se
efectueaza din contul caderii mainii pe claviatura la prima nota din grupul de saisprezecimi.
Pe parcursul intregii parti, aceastd tema apare de mai multe ori, in fiecare repetare fiind
modificat acompaniamentul armonic. lata de ce este necesar de a modifica acompaniamentul
pe plan ritmic: ca sd pastram masura de 6/8, vom cumula noul ritm punctat, care va persista pe
parcursul tuturor interpretarilor acestei teme.

Dupa 3 secvente in tonalitatea C-dur, apare o tema de legatura, desprinsa dintr-un
motiv ce se repeta de patru ori in diferite octave (in original, la pian). La acordeon, nsa acest
fragment este imposibil de cantat din cauza necorespunderii diapazonului instrumentelor. in
acest caz, ne-am propus sa-l interpretam in octava a II-a de 3 ori, iar la cea de-a 4-a repetare,
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vom trece cu o octavd mai jos. Recomanddm interpretului, ca sd interpreteze sfarsitul fiecarui
motiv cu degetul 1, pentru a pregéti repetarea motivului in aceeasi octava.

Urmeaza expunerea temei a doua, in masura 148, cu modificari armonice si a primei
teme, in masura 167, in interpretarea orchestrei (pianul are pauzi). In acest fragment,
acordeonul va prelua functia de orchestra, interpretand in facturd de octave, deoarece in
orchestra tema apare la flaut si vioard, acompaniati de grupul de corzi, in timp ce cornii
formeaza linia armonica.

La sfarsitul acestei teme, masura 181, in transcriptia de acordeon se va recurge la
modificarea ambitusului glissando — de la 4 octave si jumadtate la 2 octave si jumatate.

In miasura 290, spre finalul acestei parti, intdlnim un alt procedeu de transcriptie
important — secventiuni ascendente — care in masura 294 sunt interpretate cu ambele maini,
ceea ce nu permite mecanica din partea stingd a acordeonului. In acest caz, am simplificat
partida mainii stangi prin eliminarea fiecdrei a doua note, obtinand in rezultat comoditatea
interpretdrii acestui moment. Totusi, daca interpretul dispune de in instrument dotat cu
convertor, atunci existad posibilitate de a-1 conecta in acest moment si a simplifica astfel
semnificativ problemele tehnice aparute.

Coda acestei lucrari muzicale de virtuozitate consta din trei secvente cromatice expuse
in trei octave, care se finalizeazd in octava a treia la pian. In acest fragment, am utilizat un
procedeu de acordeon cu un efect spectaculos, ce poate fi obtinut trasaturi specifice ale
burdufului.

Concluzii. Konzertstiick in f-moll de C.M. Weber este una din lucrarile remarcabile
opere ale artei muzicale a secolului XIX, in care s-au oglindit cu deosebitd expresivitate
artistica stralucirea, avantul, visurile romantice si credinta intr-un viitor luminos.

Aceastd creatie pare a fi un singur imens ,,suvoi” de energie, care ,,tasneste” dintr-un
izvor inepuizabil de inspiratie, compozitorul se bazeazd pe un material muzical-tematic
sclipitor, exuberant. Fiind una din cele mai inspirate lucrari ale lui C.M. Weber, Konzertstiick
este si una din cele mai des interpretate si iubite de publicul spectator, iar transcriptia pentru
acordeon vine sa completeze sirul de instrumente pentru care a fost transpus.

In interpretare la acordeon, creatia in cauzi necesitd mai multe rigori tehnice, destul de
dificile, expuse mai sus, care nu vor putea fi realizate si depasite, insa, fara cunoasterea
particularitatilor formei si a continutului. Consideram cd cea mai mare dificultate pentru
interpretul-acordeonist prezinta abordarea unui stil adecvat al interpretarii, faptul de a arata, a
trai elanul pe care compozitorul a dorit si-l1 intruchipeze in lucrarea sa. Pdna in prezent
Konzertstiick nu si-a pierdut din popularitate, deja de circa doud secole el nu numai ca se
interpreteaza cu regularitate in sdlile de concert, ci a ocupat un loc important in repertoriul
didactic.
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Concertul pentru vioara si orchestra de V. Poleacov are o valoare deosebita atat in
cadrul creatiei compozitorului, cat si pentru cultura muzicald nationald, reprezentand un
exemplu de abordare a genului dat in componistica moldoveneasca, prin sinteza modelului de
concert clasic cu elemente caracteristice muzicii populare instrumentale. Autorul apeleaza la
stilizarea melosului moldovenesc, exprimatd in temele si formulele ritmice si intonationale ale
acestora. In articol este abordata problematica interpretarii tematismului cu caracter divers, ce
poate fi pus in evidenta prin mijloace tehnice si artistice violonistice axate pe cunoasterea atat
a muzicii folclorice, cat si a traditiilor de interpretare la vioara populard. Aceasta perspectiva,
in opinia autorului, ar putea sta la baza unei noi viziuni interpretative a acestui concert.
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the composer's creation and for the national musical culture, representing an example of the
approach to the concerto genre in Moldovan composition, through the synthesis of the
classical concerto model with elements characteristic of instrumental folk music. The author
appeals to the stylization of the Moldovan melos, expressed in its rhythmic and intonational
themes and formulas. In this context, the article deals with the issue of the interpretation of
diverse themes, which can be highlighted through technical and artistic violinistic means
focused on the knowledge of both folk music and folk violin performance traditions. This
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perspective, in the opinion of the author, could be the basis of a new interpretive vision of this
concerto.

Keywords: Valerii Poleacov, Concerto for violin and orchestra, violin performance,
folklore-inspired themes

Introducere. Valerii Poleacov este o personalitate marcanta a culturii muzicale
nationale. De numele lui este legatd o bogatd si polivalenta activitate artistica, care a avut o
contributie substantiald la dezvoltarea culturii nationale si a performantelor in domeniul artei
componistice autohtone. Concertul sau pentru vioara si orchestra, finisat in 1953, a fost
interpretat in premiera in primavara anului 1954, constituindu-se intr-un eveniment pentru
componistica nationald, prin stilul interesant, axat, ca si cea mai mare parte a creatiilor de
vioard din acea perioadd, pe ,,gdndirea tonald clasica si dramaturgia tematica traditionala”,
dupa cum arata cercetatoarea O. Vlaicu [1, p.5]. Potrivit unor reputati cercetdtori autohtoni,
V. Axionov si E. Mironenco, limbajul muzical al concertului analizat poate fi considerat a fi
tributar timpului, in care predomina ,,practica citarii si imitarii modelelor muzicii populare in
combinare cu naivitatea continutului programatic” [2, p. 63]; ,,Toate concertele instrumentale
ale acestei perioade au fost scrise urmand aceluiasi principiu — ciclu tripartit cu dramaturgie
axatd pe tempo — rapid — lent — rapid. Sunt inrudite prin abordarea directa a folclorului
muzical sau sub forma modelarii melodiei si a particularitdtilor prototipurilor de gen, sau prin
citarea surselor populare. Cercul de imagini al concertelor este conturat prin contrastele dintre
episoadele lirice si scenele laice de gen” [3, p. 159]. Totodata, L. Axionova, unul din primii
muzicologi din Republica Moldova, inca in 1974 mentiona, ca ,,dramatismul ramanea Incé in
afara vizorului autorilor” ca, de altfel, si alte elemente esentiale specifice genului de concert
precum ,echilibrul dintre partida solistici si orchestra (...), utilizarea insuficienta a
potentialului instrumentului solistic (sau) absenta, Tn majoritatea cazurilor, a unei dezvoltari
tematice ample” [4, p. 502]. Apeland la imagini legate de popor, compozitorul trateaza
materialul folcloric prin prisma tehnicilor de compozitie specifice timpului, contribuind la
consolidarea limbajului muzical prin asimilarea originala a elementelor folclorice
moldovenesti. Pornind de la diversitatea melodica-tematica specifica acestui concert, in cele
ce urmeaza, autorul isi propune sa abordeze problematica interpretdrii violonistice a
tematismului ce include deopotriva aspecte tehnice si artistice ale executiei.

Imagini plastice, aspecte structurale si de gen in Concertul pentru vioara si
orchestra de V. Poleacov. Concertul pentru vioara si orchestra de Valerii Poleacov este scris
in tonalitatea re minor, in forma de ciclu tripartit. Miscarea intaia este structurata in forma de
sonatd cu dezvoltare, bazatd pe materialul temei principale si are un caracter dinamic, activ;
miscarea a doua reprezintd centrul liric al concertului, iar cea de-a treia este un rondo-sonata,
bazatd in special pe tratarea tematica variationald. Este de remarcat procedeul componistic al
»ecoului” tematic, realizat prin includerea in miscarea a treia a materialului din prima miscare,
fapt ce contribuie la unitatea Intregului ciclu si la afirmarea conceptiei dramaturgice a
concertului, axata pe incadrarea stilistica si artisticd a limbajului de inspiratie folclorica (in
temei, prin stilizarea acestuia) intr-un gen al muzicii academice.

Astfel, din punctul de vedere al cercului de imagini si al specificului de gen, materialul
intonational-tematic al lucrdrii poate fi delimitat in: a) tematism legat de actiune, dans,
miscare, inspirat din particularitatile melodice si interpretative ale dansului popular (temele
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principale ale partilor I-a si a IlI-a); b) teme cu tenta lirica si lirico-narativa, ce se deosebesc
prin sensibilitate si cantabilitate (specifica temei secundare din partea I-a si celei din partea
mediand a concertului). Aceasta sistematizare a materialului muzical al concertului a fost
propusa de violonista Olga Vlaicu, intr-un articol publicat in 2005. Astfel, autoarea vorbeste
despre ,categorii de teme”, ,,grupuri tematice” [5, p. 148-149], oferind o caracterizare
succintd a acestora si conturdnd in linii mari structura tematismului acestui concert:
,materialul tematic al Concertului pentru vioara de V. Poleacov combina in mod organic
principiile alcdtuirii arhitectonice clasiciste si romantice cu elementele limbajului muzical,
care caracterizeaza folclorul moldovenesc, ceea ce ii asigura raportarea la traditiile nationale
ancestrale, facilitarea perceperii si este garantul utilizarii firesti si fructuoase in procesul
didactic” [5, p. 150].

Punandu-ne 1n acord cu tezele autoarei, nu vom scdpa din vedere importanta faptului
ca ,,«Solul» muzicii nationale s-a dovedit a fi fertil pentru creatia componistica din Republica
Moldova, cand s-au abordat Tn mod constant sursele folclorice autohtone, in tendinta de a
stabili puncte de referinta, de a imprima lucrarilor originalitate si personalitate” [6, p. 131].
Astfel, in tendinta spre valorificarea sferei genuistice de dans si a celei lirice caracteristice
muzicii folclorice moldovenesti, compozitorul apeleaza la tratarea variationalad a temelor (prin
dezvoltarea tonal-armonica, in miscarea a doua), secventionala (in tema principald din partea
a treia), prin modificarea modala (in dezvoltarea temei principale a miscarii intdia i in
cadentd). Fractionarea motivica si-a gasit realizarea episodicd in tratarea primei miscari a
concertului, unde se dezvoltd cu predilectie elementele temei principale. Particularitatile
structurale si tematice, cercul de imagini al concertului analizat au determinat particularitatile
de interpretare a acestuia.

Repere interpretative ale tematismului cu caracter dansant. Tematismul cu
caracter dansant poate fi urmadrit chiar in Prima miscare a concertului, ce denota un tempo
vioi, Allegro moderato, tema principald contindnd multiple accente. Nucleul melodic este
format dintr-un impuls initial activ, bazat pe un salt ascendent de cvintd. Structura metro-
ritmicd a temei se caracterizeaza prin utilizarea masurii de patru timpi si contrastul ritmic al
celor doua straturi diferentiate ale texturii acompaniamentului. Caracterul de dans al temei
principale din prima miscare poate fi atribuit tipului batuti-hora. In sistemul de accente
caracteristice anume acestui tip de dans, accentul poate fi si pe timpul slab. In tema analizata,
acestea adesea cad pe timpul 1 si pe optimea a 2-a a timpului 2, formand sincope, fapt ce
subliniaza coloritul folcloric al lucrarii. Aceastd particularitate se intdlneste pe tot parcursul
concertului. De aceea se va tine cont de accentele metrice pe primul, al treilea si al patrulea
timp.

Fig.1, tema principald, partea I-a (cf. 1):
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Pentru a evidentia acest caracter si a oferi lejeritate in expunerea temei, interpretul va
canta preponderent cu partea de mijloc a arcusului, iar accentele, care au nevoie de mai mult
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volum si viteza in arcus, vor necesita 0 apropiere de talon, pentru a putea ataca sunetul
accentuat, care, imediat va fi filat. Culminatia locald din cifra 2 va fi marcatd de cresterea
dinamic treptatda — mf in cf.1, f in m.13, ff in cf.2. In cautarea unor trisaturi violonistice care
sa accentueze filonul folcloric, compozitorul propune hasura specifica muzicii de dans —
doua note legate, doud separate, in formula de patru saisprezecimi (cf.3). Este important ca
notele separate de pe timpul slab sa fie interpretate lejer, cu mai putin arcus, scotind in
evidenta sunetele legate de pe timpul tare.
Fig. 2, fragment din tratare, partea I-a, cf. 3:
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Un alt element prin care compozrtoml incearca sa evidentieze coloritul folcloric sunt
ornamentele — in special, trilurile si apogiaturile. Trilurile apar pe timpul 1 sau, mai des, pe
timpul al 3-lea al masurii, evidentiind treapta a 6-a ridicata (dorica) a tonalitatii de baza re
minor. Recomandam, ca in cazurile unde trilul cade pe optimea cu punct urmatid de
saisprezecime, si se interpreteze marunt, cu un pic de accent si cu filare pe tril. In acest mod
se va putea obtine mai multd lejeritate si precizie. Totusi, desi trilul este specific muzicii
folclorice, in aceasta lucrare nu vom recomanda utilizarea trilului violonistic folcloric, din
cauza predominantei stilistice a discursului academic.

Si tema principala din miscarea a treia, finalul, prezinta un caracter de dans foarte
energic, saltaret, melodia contine mai multe ornamente si diverse accente, fiind structurata in
3 parti a cate 16 masuri: prima, in Re major, sfarseste in paralela si minor, cea de-a doua — in
si minor, iar ce de-a treia incepe cu subdominanta mi minor si revine mai apoi in Si minor.
Aceasta structura modald, frecvent intalnitd in muzica romaneasca, oferd si acestei parti un
colorit folcloric, mai ales cd majorul apare cu treapta a VII-a coboratda (mixolidica), iar
minorul — cu a Vl-a urcata (dorica).

Fig. 3, tema principalad din miscarea a treia, cf. 46:
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Miscarea energica a dansului din acest fragment va fi evidentiatd prin fermitatea
sonorda a expunerii, accente si ritm punctat. Recomandim ca tema sa fie interpretatd
preponderent staccato si spiccato in partea de jos a arcusului, spre talon, pentru a obtine
lejeritatea, dar, totodatd, si controlul arcusului, foarte necesar aici, iar apogiaturile si
mordentele vor fi interpretate foarte scurt, pentru a lasa melodia sa predomine pe primul plan.
Mordentul, care necesita o accentuare usoara initiala, apare pe timpul slab — astfel, aici, prin
acest accent, pe sunetul fa-diez cu mordent, obtinem o sincopa originala, ce confera o energie
dansanta in plus discursului melodic. Sugerdm interpretilor ca in timpul studiului sd cante de
cateva ori fara ornamente, iar mai apoi, adaugindu-le, sa nu deranjeze precizia si lejeritatea
temei. In mod deosebit remarcam flajeoletul pe sunetul la, interpretat cu degetul 3, pe coarda
la — acesta va fi cantat printr-un glissando usor, dupa mordentul imediat precedent de pe
nota fa-diez, despre care am vorbit mai sus. Procedeul in cauza, intalnit si in folclor, lasa o
amprenta jucausa temei.

De asemenea, si trioletele de saisprezecimi din anacruza, au aici un rol de apogiatura
si vor fi cantate fara accent. Este interesant, cd desi in cea de-a treia propozitie a temei (cf. 48)
apare indicatia dolce, totusi, aici Se va mentine atmosfera de dans, care se ,,indeparteaza in
ecou”, in expunerea cu o octava mai sus $i revine In tratare.

In general, in partea a treia intalnim procedee tehnice dificile, fapt ce confirma
necesitatea dexteritatilor tehnice mai avansate ale interpretului. Intalnim spiccato si staccato
pe optimi la talon, cu note duble si acorduri, apogiaturi cu 3 note, arpeggiato pe 3 si 4 corzi,
ricochet pe 2 corzi si multiple accente, sincope care sunt necesare pentru a reda caracterul si
energia discursului. Toate aceste dificultati vor fi interpretate in manierd academica si justifica
pe deplin includerea acestui concert in repertoriul violonistic didactic si de concert.

Repere ale interpretirii tematismului de factura lirica si lirica-narativa. Una din
cele mai importante teme ce se refera la sfera lirica a tematismului este tema secundara din
partea I-a. Aceasta se mai caracterizeaza si avand in acelasi timp si o tentd narativa, reflectata
atat prin tempoul allegro al acestei parti cat si prin trioletele de patrimi ce aduc o stare de
neliniste discursului. Desi nu este o temd foarte apropiatda de melosul folcloric, putem
evidentia coloritul national oferit de secunda maritd in triolete. Cantabilitatea epica a temei
impune executarea unui schimb de arcus continuu si un sunet profund, care va asigura o buna
frazare a temei, formatd din 2 propozitii a cite 4 masuri ce se repetd cu schimbari neesentiale
(cf.6). In acest compartiment deja nu mai intalnim triluri, ci apogiaturi, de obicei, la semiton,
care se vor interpreta exact cum e indicat, lasand vibrato pe notele de baza pentru a obtine o
melodie continud. Putem mentiona ca rolul apogiaturilor va fi doar pentru evidentierea
punctele importante ale frazdrii, ceea ce ne va ajuta sa intelegem vointa compozitorului in
expunerea temei.

Cadenza cu care finalizeaza prima parte, se axeaza in special pe materialul temei
principale. Conform traditiei genului de concert, aceasta corespunde functiei ei esentiale —
scoaterea in evidentd a capacitatilor de virtuozitate ale interpretului-solist, intr-o structura mai
concentratd. Aici, se va atrage o atentie deosebita accentelor, care vor fi interpretate la inceput
pe fiecare optime, iar in masura a 5-a, pe timpul slab. Totodata, se vor respecta indicatiile
dinamice ale autorului, care au un rol expresiv deosebit si oferd discursului un plus de
dinamism.
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Miscarea a doua a concertului — centrul liric al creatiei — se evidentiaza printr-un
discurs cu caracter afectiv, in care sunt incadrate si elemente de improvizatie epica. Prima
tema, lirica, este compusa din trei perioade din cate 4 masuri structurate ca o forma tripartita
simpla cu repriza scurtata (ABA1). Cea de-a doua tema (Cf.39, Piu mosso), are un caracter
ceva mai activ, spre care conduce si indicatia con spirito. Ambele teme sunt dezvoltate sub
semnul improvizatiei, iar plasticitatea lor melodicd contribuie Intr-o masurd §i mai mare la
reliefarea aspectelor ei lirice. Temele se remarcd si prin structura ritmica bogata ce uneste
formulele punctate si sincopate cu miscarea in durate egale de optimi si saisprezecimi,
combinate cu pulsarea ritmica In acompaniament. Este interesanta si utilizarea in aceastd tema
a masurilor alternative ce o asociaza cu cantecele lirice taraganate. Melodia ondulatorie,
plastica este de o expresivitate lirica deosebita.

Fig. 4, miscarea a II-a:

Pe plan interpretativ, aceasta va fi executatd in maniera academica, cu o sonorizare
profunda, obtinutd prin arcusul plin si schimbul neintrerupt al acestuia. Totodata, lirismul
temei va fi accentuat printr-un vibrato cald, larg. In segmentele improvizatorice, cu fluctuatii
ritmico-melodice, este necesara respectarea unei frazari conform temei de baza, care transpare
pe fundalul acestora. Observam aici si utilizarea acelorasi hasuri violonistice, ca si in prima
parte — 2 legato, doud separate, care sunt caracteristice artei de interpretare populare. In acest
context, este de mentionat cd intreaga miscare a II-a este scrisa in forma bipartitd, avand doua
teme distincte, care Tmbina trasaturile genurilor folclorice cantabile si dansante creand o sfera
specifica de imagini ce necesitd o abordare complexa, bazata pe aceste imbinari.

in concluzie, remarcam ca, cu toate ci Concertul are o amprenti de inspiratie
folclorica, interpretarea acestuia necesitd o buna pregatire academica, ce include mai multe
momente ce prezinta dificultate tehnica, in special in partea Intdia si a treia: note duble, pasaje
multiple. De asemenea, ¢ nevoie de o buna sonorizare si un vibrato calitativ, mai ales in
temele de facturd lirica, care uneori sunt solicitate de compozitor sa fie interpretate in pozitiile
inalte ale viorii, pentru a obtine un timbru mai cald, catifelat. Pe de alta parte, interpretarea
acestui concert nu impune posedarea unor tehnici violonistice specifice artei populare, ci doar
a unor elemente precum trasaturile de arcus si unele ornamente ce accentueaza apartenenta
temelor la melosul folcloric.

Astfel, atat limbajul muzical, caracterul tematismului, cat si principiile de structurare
ale formei denota tangente clare cu folclorul roméanesc, constituind una din principalele
caracteristici ale acestei creatii. Astfel, au fost largite tiparele specifice genului de concert,
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prin utilizarea in mod creativ a elementelor folclorice. Aceastd sinteza a determinat si
particularitatile interpretative, printre care mentiondm incd o data diversitatea accentelor,
determinatd de valenta fluctuantd a acestora pe parcursul frazelor muzicale si chiar a unei
singure masuri.

In contextul practicii muzicale in spatiul post-sovietic de la mijlocul secolului XX s-au
stabilit anumite tipuri ale formelor artistice. In domeniul concertului ,,national”, drept model
au devenit opusurile lui A. Haciaturian, care, pastrand originalitatea melosului popular
caucazian, a creat lucrari cu adevdrat internationale. Un lucru similar 1-a efectuat Valerii
Poleacov, in Moldova, reusind sd transpund si sd sintetizeze melodiile populare intr-un gen
academic. Importanta istoricd a concertului pentru vioara si orchestra al lui Valerii Poleacov
este incontestabild, maestrul fiind unul dintre fondatorii genului de concert §i a muzicii
simfonice in componistica nationala.
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DESPRE PROBLEMELE STUDIERII NOILOR FORME ONTOLOGICE ALE CULTURII
MUZICALE NON-ACADEMICE DIN REPUBLICA MOLDOVA IN PRIMELE DECENII
ALE SECOLULUI AL XXI-LEA®®

K ITIPOBJEME U3YUYEHHMA HOBBIX OHTOJIOT MTUECKHAX ®OPM MACCOBOM
MY3BIKAJIbHOM KYJIbTYPHI B PECITYBJIMKE MOJIJJOBA IMIEPBBIX
JTECATHJIETUM XXI BEKA

THE PROBLEM OF STUDYING THE NEW ONTOLOGICAL FORMS OF NON-
ACADEMIC MUSICAL CULTURE IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA DURING
THE FIRST DECADES OF THE 21°T CENTURY

Articolul dat este dedicat noilor forme ontologice ale muzicii pop din Republica
Moldova in primele doua decenii ale secolului al XXI-lea. Autorul ofera principalele
caracteristici ale culturii virtuale si conexiunile acesteia cu subculturi si stiluri subculturale
moderne. Sunt identificate tipurile de baza ale subculturii — joc, rebel si stil — si sunt
exemplificate fenomenele virtuale ale muzicii pop moldovenesti. Printre acestea se numara:
rapperul Mani, proiectul Carla’s Dreams, formatiile de muzica rock Wax Road si POT Music.
In concluzie, sunt schitate urmitoarele tendinte: se observd cresterea statutului virtual al
produselor muzicale fabricate in Moldova; noile forme virtuale ofera artistilor moldoveni
oportunitati nelimitate de a-si promova creatia si de a capta pietele internationale;
subestimarea formelor virtuale ar putea constitui un risc pentru dezvoltarea proiectelor
muzicale din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: cultura virtuald, subcultura, joc, rebel, stil, Mani, Carla’s Dream, The
Wax Road, POT Music

The article is dedicated to the new ontological forms of popular music in the Republic
of Moldova during the first two decades of the 21% century. The author offers the main
characteristics of virtual culture, its connections with modern subcultures and modern sub-
cultural styles. The basic types of subculture — game, rebel and style — are identified and the
virtual phenomena of Moldovan popular music phenomena are exemplified. Among them are:
rapper Mani, the Project Carla’s Dreams, the Wax Road and POT rock music bands. As a
conclusion the following trends are sketched: there is an increase in the virtual status of
musical products made in Moldova; new virtual forms give the Moldovan artists unlimited
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opportunities to promote their creation and to win the international markets; the
underestimation of the virtual forms might be a risk for Moldovan musical projects
development.

Keywords: virtual culture, subculture, game, rebel, style, Mani, Carla’s Dream, The
Wax Road, POT Music

Beenenue. IlepBeie nBa pecsatwierns XXI Beka cTanu NEpPeIOMHBIM MOMEHTOM B
Pa3BUTHH YEJIOBEYECTBA, CBSI3aHHBIM C KAUYECTBEHHBIM TEXHUYECKUM CKAYKOM, H300pEeTeHHEM
CEeTEBbIX TEXHOJIOTUH nepenayn nHpopmaium, Brmodas Marepuer. JloBOIBHO CTPEMUTENHEHO
HHTepHeT MOoMy4us MacCOBOE PaclpOCTpaHEHHE, CTaB HEOThEMJIEMOM uacThio Ku3HU. [lo
nanueiM pecypca Digital in 2018 Global Overview 6Gomnee 50% HaceneHUs IUIAHETHI
MOJIb3YI0TCA VIHTEpHETOM M 4YMCIIO TOJIb30BaTeNiel €XKEroAHO pacTeT NMPUOIM3UTENIHHO Ha
7%) [1]; 2/3 nacenenus 3emiau — BiaAeablbl MOOUIBHBIX TenedoHoB. [lo nanupM Ha 2022
roj 5,3 MIJUTHAp/A YEIOBEK MOJIb3yIoTcs HTEepHETOM [2].

HagepHoe, HU 0J1HO M3 M300pETEHUI MOCIEAHUX NECATHIIETUN TaK HE MOBIMSIIO Ha
oOuiecTBo, kak MHTepHET. MBI cTanu CBUAETEIIMU TEKTOHUYECKUX CIBUIOB B CTUJIE XKU3HHU,
crocobax nepenayu U norpedseHus nHGOpMalny, BKIIOYas KyJIbTYPHYIO M MY3bIKaJIbHYIO,
KOTOpBIE TPUBENU K KAYECTBEHHOMY H3MEHEHHMIO CaMOW MY3BIKAJIBHON IEeSTeNbHOCTH U
croco6ax BOCTIPUATHUS 3BYKOBOTO MPOAYKTA.

Bupryanbnas kyabTypa. BuptyanbHas KynbTypa (Kak U €€ CHHOHMMBI —
«MH(pOpPMAIIMOHHAs  KYJIbTypa», «MeIUaKylnbTypa», «lHTepHeT-KynbTypa», «ceTeBas
KyJbTypa») [3, c¢. 61] HaxoAuTCS B LIEHTPEe BHUMAaHHs COBPEMEHHBIX HccienoBareneil. Taxk,
cnenn(rka BUPTYaJIbHON KyJIbTYpBI ONPEIEIISETCS NCCIEA0BATEISIME CIEIYIOMIM 00pa3oM:
BO-TIEPBBIX, «OHA CYIIECTBYET MapajyielbHO O€3yCI0BHON PEATbHOCTU U MOXKET TPAKTOBATHCS
KaK 4acThb UIPOBOM KYJBTYpBD»; BO-BTOPBIX, BUPTyallbHAsl KYyJbTypa «OIpENesieTcsl uepe3
cBOOOAY M TBOPYECTBO, YMEHHE BKIIOYEHHbIX B HEE YYacCTHMKOB B3aMMOJCHCTBUS
BapUATHBHO MBICIIUTh, BEpsA B MpeiaraeMbie 00CTOATENbCTBA» [3, ¢. 64], TemM cambiM
CHOCOOCTBYSl pa3HOOOPA3HIO M YCI0XKHEHUIO COLMOKYJIBTYPHOTO MIPOCTPAHCTBA; B-TPEThUX, B
BUPTYaJIbHOU KYJBTYpE SIBHO BBIPAKEHO «CYOBEKTUBHO-MHUILIMUPYIOIIEE Hadaio (CyOBeKThI
KOHCTPYHPYIOT HOBBI HTPOBOM MHP CO CBOMMH MPaBUIaMH JICHCTBOBAaHUS B HEM)» [3, ¢. 64];
B-YETBEPTHIX, BUPTyabHasl KyJbTypa CYIIECTBYET «BHE OPUIIMATBHBIX UHCTUTYIHUHI, HO TIPH
Pa3BUTHUHU 3TOTO SABJIEHUS (POPMUPYIOTCS CyOCTUTYLIMH (CyOKYJIBTYpPHBIN THIT CYIIECTBOBAHUS
BUPTYaJdbHOW  KyJbTypbl)» [3,c.64]; u, HakoHel, «KJIIOYEBOM IIEHHOCTBIO U
CMBICTIOO0pA3YIONIUM OCHOBAaHHEM BUPTYaJbHOW KYJIBTYpPHl BBICTYNMAaeT KOMIIEHCATOPHBII
TUAN  CYIIECTBOBaHMSI — CBoeoOpa3Has (¢uiaocousi IIEHHOCTHOTO  BOCIOJTHEHUS
HEJIOCTAOIIETO B OOBEKTUBHOM JICHCTBUTEIIHLHOCTI [3, ¢. 64]

[lepeuncnennble MNPU3HAKU YJIWBUTEIBHBIM 00pa30M PpPE3OHUPYIOT CHEelU(pHUKe
CyOKyJIbTYpHOTO MHUPOBO33pEHHSI B COBpPEMEHHOM Mupe. [lo MHEHUIO0 KyJIbTypoJIOTOB M
¢miocopoB, B YCIOBHUAX IEHHOCTHOTO IUTIOpAU3Ma, MHPOBO33PEHUE CYOKYJIBTYpPHI
npruoOpeTaeT BCIo OOJBIIYI0 3HAYMMOCTb.

OcHOBHBIE  MeXaHHM3MblI  COBPEMEHHOH  CyOKyJabTypbl.  MupoBo33peHue
CYyOKYJIBTYpBl 3alaéTCsi Pa3TUYHBIMH KYJIbTYPHBIMH MEXaHM3MaMH, OJHAKO OCHOBHBIMH
ABIISIOTCS uepa, 6ynm u cmunp. KpaTko oxapakTepusyeM KaxIplidi u3 HUX. [lo MHeHHIO
poccuiickoro kyapTyposiora A. I1aBmoBoi, B paMKax «uepsi» BO3HUKAIOT HEYCTOMYHMBBIE BO
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BPEMEHH U NMPOCTPAHCTBE TPYIIILI U ABHKEHUS, HE UMEIOIINE YETKO-BBIPAXKEHHOTO UACHHOTO
Havama. VX cymecTBoBaHHWE OOYCIIOBICHO pAa3BUTHEM WHIYCTPHHM DPAa3BJICYCHUH W
YBEJIMUYEHUEM JI0CYTOBOI'O KOMIIOHEHTA B PE3YJIbTATE UCII0JIb30BAHUS BHICOKUX TEXHOJIOT U B
HIOBCEIHEBHOM M3HU (reriMepsl, ON-line urpokwu, rave-cooOriecTBa U KBECT-TPYIIIbI).

JpyruM MexaHu3MOM 00pa30oBaHUS KOHTPKYJIbTYPHBIX TPYII SIBISCTCS «OVHMY:
3]1eCh CHJIbHBI JIEKJIapaTHUBHO-MHPOBO33PEHUYECKHE MOTHBBI, TOCTYJIUPOBAHUE COOCTBEHHBIX
neHHocredd. Hambosee sipko 3Ta TEHACHLUS MPOSIBISIETCA B TEMATHKE XHII-XOM- WU POII-
coobmectB. UTo Kacaetcst TpeTbelt (OpMbI CyOKYJIbTYPHOIO MHUPOBO33PEHUS — «CTMULLY,
MOCTIEAHUI BO3HUKAET, KOT/la MOTEHI[MaN CyOKYyJIbTYpHOU IPYyMIbl MCUEPIaH, TPyIa KUBET
IPOLLIBIM.

«MupoBO33peHUYECKOE 3/1€Ch CYLIECTBYET B (POPME HEKOCTO «MY3E€HHOTO IKCIIOHATaY,
U BOCIIPOM3BOAMTCS B paMKaX HCKYCCTBEHHO CO3JaHHOW cpenbl. MHOrHE CyOKyIbTYpHI,
MHUPOBO33PEHUYECKUN TMOTEHIMAJ KOTOPBIX OKa3ajcsd HCYEpIaH BCIEJACTBUE CMEHBI
HUCTOPUYECKHUX peanii, COXPAHSAIOTCS HMMEHHO KaK CyOKYyJIbTYpHBIE CTUIIU: B KayecTBE
IIPUMEPOB MOXKHO COCIIAThCS Ha Takue (PEHOMEHBI, KaK XUIIH, TOThI, 5MO, POK UIIU MaHK.

My3bikajbHble CYOKYJAbTYpbl MoOI0BbI B BHPTYAJIbHOM HPOCTPAHCTBeE.
CpaBHuBas 00e kiaccu(uKaIMK, CTAHOBUTCS OYEBUIHBIM, UYTO BUPTyaJbHAs PEAIbHOCTh
IPEJOCTABIISIET CYOKYIbTYpaM peXUM HarOOIbIIero OmaronpusTcTBoBaHus. Kparkuii ananms
(YHKIIMOHUPOBAHMUSI MOJIJABCKOM MaccoBOW My3bIKM B BHUPTYyaJIbHOM IPOCTPAHCTBE
MO3BOJIIET KOHCTAaTHUPOBAaTh CIEIYIOIIME TEHJACHIUH. JlOCTaTOYHO aKTHUBHBIM SIBISETCS
CO00IIECTBO XUM-XOI U pan-My3bikh. Tak, eme B 2013-2014 rr. cymecrBoBana miardopma
rap.md, KOTopasi CerofHsl HUKEM He MOJAePKUBACTCS, U UH(OpPMALIUS ¢ Hee HEJAOCTYIHA U He
COXPaHMJIACh, BCIEACTBUE YETO UCTOPUKAM pAIia CIOKHO PEKOHCTPYHPOBATh HEKOTOPHIE €ro
CTpPaHULIbI, HECMOTPS Ha TO, YTO XPOHOJIOTUYECKH OHU JOBOJIBHO OJIU3KH.

B nacrosiiiiee Bpemsi BUPTYaJbHBIM «IIPUOEKHUIIEM» PIMIEPOB CTalla CTpaHUIAa Ha
mwiatrpopme Facebook, mocBsieHHas XUM-XOMy, MPOJABMKEHUIO HOBBIX albOOMOB U
BUJICOKIUTIOB [4]. 37eCh BBUIOXKEHO OTPOMHOE KOJMYECTBO BHJICOKIIMIIOB: TPEOOIaaaroT
paboThl MOJIJIABCKUX MY3bIKAHTOB, HO €CTh M KJIMIIBI JIET€HJI MUPOBOI'O MM PErHOHAIBHOIO
xun-xomna (takux, kak OmuHeM (Eminem) mmm Oxcumupon (Oxxxymiron)). CrpaHHIIbI
MOJIJIaBCKUX PAMNIEPOB MOXKHO HAWTHU Tak)Ke Ha CalWTax HEKOTOPBIX paguocTaHImil [5], a
Takke (PyHKIHOHUPYET CHEeNHanbHBIA QopyM a7 oOLIeHHs Tro0uTene MOJIAaBCKOTo pama
[6]. Ho Haubomnee BoCTpeOOBaHHBIM KaK JIsi aBTOPOB PAMa, TaK U YIS CAyIIaTeaeld ocTaeTes
BugeoxoctuHr YouTube.

SpxuM mpuUMepoM yAAUYHOTIO HMCHOJBb30BaHUSI 3TOTO pecypca SIBISETCS MOJAABCKUM
paniep Manu (Mani), yjauHO SKCTUTYaTUPYIOIIHM KaKk HEKOMMEPYECKHE, TaK 1 KOMMEPUYECKHe
OHJIAMH-peCypchl, BKIoYas crpanuily Ha Facebook ¢ 3 000 moamucuukos [7], a KOMITO3HITHS
panepa Am un miliard smabpana B Buneoxocturre YouTube okosno 306 000 mpocmotpos [8].
AynnoBu3yaibHble NMPOIYKThl UCHIOJHUTENS pa3MEIeHbl Ha TaKUX IJIATHBIX pecypcax, Kak
Spotify, iTunes, Deezer u Amazon Music [9].

Takum oOpa3om, JOCTym K TpIKaM U BHJCOKIHIIAM HWCHOIHUTENS HWMEET, II0-
CYILIECTBY, HACEJIEHUE BCE IUIAHETHI, HO JJI MOJIAABCKOM MOIYJIIPHOW MY3BIKH 3TO CKOpEe
UCKITIOYEeHHE, YeM npaBuio. iMeHHo MaHu — mpeacTaBUTeNb TOro OYHTYIOIIErO CeTMEHTa
BUPTYaJIbHOTO IPOCTPAHCTBA, O KOTOPOM OBbLIO CKa3aHO paHEe, O YeM CBHUJAETEIbCTBYIOT KaK
ero myOJuYHBIC BBICTYIUICHUS (HAIpUMep, UHTEPBBIO u3ganuio Ziarul de Garda) [10], Tak u
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camMo TBoOpuecTBO. Elle OJHUM MNpUMEpOM YCIEUIHOTO MCHOJb30BaHUS BHUPTYaJIbHOTO
NPOCTPAHCTBA SBJISICTCS KJIMI MOJiiaBckoi nesuilsl Japa (Dara) Mii de ori, coopasmmuii 1,5
MJIH. pocMOTpoB [11].

Opnnako 6e3yCIOBHBIMU YEMITMOHAMHU MOJIJABCKOW MOMYJISIPHONW MY3BIKH CTaJ MPOECKT
Carla’s Dream. Komnosumus 2016 roga Sub pielea mea (eroina) uwabpana moutu 88 MtH.
POCMOTPOB, a KOMMEHTApUU MOJIb30BaTENEeH JEMOHCTPUPYIOT MOMCTUHE BCEICHCKHUI OXBaT
aynutopuun (Mekcuka, CepOusi, Poccusa u 1.1.). CeMaHTUKa MMHUKa MY3bIKAHTOB CBsI3aHa
CKOpee C MOHSATHEM CYOKYJIbTYpHOTO cmujisi (OHM W300penu COOCTBEHHBIM BU3YalbHbBIN
o0pa3, CBSI3aHHBIM C MCIOJIB30BAHMEM MACOK 3aJ[0JT0 /10 KOBUIHBIX SIMUIEMHOIOTHYECKUX
peanuii).

Uro Kacaercsi MOJJIABCKOH POK-MY3bIKM KaK MOIBITKH COXPAHEHUS COOCTBEHHOTO
CyOKyJIBTYpHOTO CTHJISL, 3/16Ch HanboJiee IPKUM SIBJICHUEM IOCIEIHUX JIET cTala miardopma
POT coznannas B 2014 romy. Ha3zanue mpoekra oObeIuHSET B ceOe, 0 MEHBIICH Mepe, ABa
snaueHwus. [lepBoe, cBsI3aHHOE ¢ abOpeBHUaTypoit aHruiickoit dpassl “Powering Our Talents”
(«YcunuBast HaIllK TaTaHThI»), BTOPOE MIEPEBOIUTCS C PYMBIHCKOTO s3bIKa Kak «S (0HM) MOTY
(MOryT)».

Opranuzaropsl wiatGopmbl cHOPMYITHPOBAIA CBOKO MUCCHIO CIEAYIOLUUM 00pa3zoMm:
«Hama mens — TOMOYs W BJOXHOBHTH MOJIOJBIE TPYIIBI Ha TO, YTOOBI IPEICTABHUTH
coOCTBEHHOE TBOpYECTBO Iniepen Ooisiee oOmupHOW ayautopueil. POT MoxHO cuuTaTh
«B3JICTHOW TIOJIOCOW» JJISi HAYMHAIOUIMX MY3bIKAHTOB, IPEIOCTABISIONIEH WM JIOCTYN K
CIIeHaM, 3HaHUs B c(epe My3bIKAUIbHOW HHIYCTPUHM M CHEKTP BO3MOXKHOCTEH pSAOM C
npodeccuoHaiaMu cBoero jena» [12].

C MOMEHTa CO3/1aHMsI [IPOEKTa, 25 TPYII MOJYYHIH BO3MOKHOCTh BBICTYNUTH live B
KOHIIEPTax U MPOJIEMOHCTPUPOBATH CBOM TanmaHT. OpraHu3aTOphl MPOEKTa MPOBOAST MacTep-
KJIacChl BEAYIIUX MPO(PECCHOHATIOB MY3bIKAIbHOM MHIyCTPUH, MPEIOCTABISIOT CLIECHUYECKHE
WIoIAAK Ha Tepputopun PecnyOmuku MongoBa, AOCTaBissi, TEM CaMbIM, HOBYIO
AITbTEPHATHBHYIO MY3bIKY ITHPOKOH ITyOIIHKE.

[Tnardopma HE OorpaHMUYMBAET ICTETUYECKHE W CTHIIEBBIC MApaMETPhl MYy3bIKAILHOTO
TBOPYECTBA TIOKOJICHUSI HYJIEBBIX, MOAJIEPKUBAsi aJbTEPHATUBHBIA POK, HEKOMMEPYECKYIO
MOTI-MY3bIKY, PUTM-3H-O0J03, XHIT-XOM, 3JEeKTpo, ONf03, WHIU, a TaKKe SKCIEPUMEHTHI,
OCHOBAHHbIE Ha CHUHTE3€ pa3IUYHBIX CTHJIEBBIX HampaBieHud. OCHOBHBI KpUTEpHEM
OCTaeTcs OpPUTMHAIBHOCTh WJEH, WHAWBUAYAIbHBIM MOJIXOJ, KpeaTHBHOCTb. Bmecto
npoeCCHOHATIBHOIO KIOpU, BBIOOP JAENal0T caMU CIyIIaTeNd, a MOOEJUTENH IMOIydaroT
BO3MOYKHOCTH C/I€1aTh MPO(ECCHOHATBHYIO 3alMCh B CTYAUU OJHOTO M3 MOJIABCKUX PEKOPI
7910708, VIMEHHO B Hepax MpOoeKTa MoJTyduiia MepBoe MpU3HaHKEe U TMOAICPKKY rpymma The
Wax Road, coznannas B YareHax B 2013 roay MoOJ0ABIMHA MYy3bIKAaHTAMH, COYMHSIOMUMH U
UCTIOTHSAONMMH TTECHH HAa aHTJIMHCKOM SI3bIKE, OTIIMYAIONINECS ayTEHTHYHBIM Xap.1-POKOBBIM
caynjaom [13].

Baxxno orMeTuth 1 TOT hakt, yTo XUt rpynmsl Things May Change noctynen ceroaus
Ha BCeX MOTOKOBBIX IaTdopmax (streaming platforms) u B My3bikanpHBIX online Mara3mHax
— Spotify, iTunes, Deezer, Google Music, u np., a uHGOpMaLKs O TPyIIE pa3MmelleHa B
Facebook, Instagram, Twitter, YouTube, uro no3Bossier rpynmne The Wax Road 3aBoéBbIBaTh
MEXYHAPOIHYIO ayAUTOPHIO.
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Tem He menee, POT nenan craBKy Ha JKMBBIE BBICTYIUICHUS, HEIOOIIEHUBAsA BaKHOCTh

BUPTYaJIbHOTO pa3BUTHUs cBoero npoekra. Ilostomy, HaunHas c¢ BecHsl 2020 r. KOHLEPTHI

OTMCHSJINCH, a OHJIaliH AJIbTCPHATUBLI MPCAJIOKCHBI HC ObLIN.

3akaueHue. HO,HBOIISI HUTOTHU CKAa3aHHOMY, MOXXHO CACJIaTh OIMMPCACIICHHBIC BBIBOABI:

1.

TengeHnuss yxoJa Ha BUPTyaJdbHbIE KOHLEPTHBIE IUIOMIAJAKA HE TOJBKO
COXpaHHUTCA B MOJIJABCKON MOMYJSpHON My3blke, HO M OyAeT HapacTarb,
MOCKOJIBKY JIaeT ONpEIENICHHbIE NPEUMYIIECTBA apTUCTaM U MPOMOyTepaM
(CHMKEHUE pacXooB, APYTOi TUII MEHEI)KMEHTA);

BupryansHoe pa3melieHue apT-IPOJYyKTOB CBOETO TBOPYECTBA JJIS MOJJIABCKHX
apTUCTOB OE3TpaHUYHO C TOYKH 3pEeHHS Treorpauueckoro oxBaTa, YMCIA
noTpeduTene, UX HAIMOHAJIBHOIO, PacoBOro, reHjaepHoro cocrara. [lomoOHbIE
pecypchl OecpelieIeHTHBI U He ObUIM JIOCTYIIHBI MPEACTaBUTEISAM HAllMUOHATBHOMN
MacCOBOM MY3bIKH paHEE;

YCcTOWUYMBOM TEHACHIIMEH NEPBBIX NECATHIIETUN HBIHEIIHETO BeKa SBISETCS
JKCILTyaTalus apTUCTaMU JIBYX THIIOB BUPTYallbHBIX PECYPCOB: HEKOMMEPUYECKUX
U KOMMepuecKkux. Tak, M3 HEKOMMEPUECKHUX OHJIAHH pEeCypCcoB JHIUPYIOT
YouTube u couuanbHble Meaua KaKk HMHCTPYMEHT MPOJBUKEHHUS CBOETO
TBOpuYecTBa. YTO Kacaercs IUIaTHBIX PECypCOB — CBOEOOPA3HBIX MY3bIKAIbHBIX
onnaiiH-marasuHoB Spotify, iTunes, Deezer, Google Music u 1p., TocieaHue
SIBJISIFOTCS. HEKUM KOMMEPYECKUM MTOCPETHUKOM MEXKITY apTHUCTOM U MyOJIMKOM;
Pa3menienne My3BIKQJIBHOTO KOHTEHTAa B BHUPTYaJbHOM MIPOCTPAHCTBE HE
rapaHTUpyeT aBTOMATHYECKH COXPAHEHUS U mepeaadu uHdopmainuu (mpumep c
caiitom rap.md);

Henoonenka poian ¥ BO3MOXKHOCTEH BUPTYyalbHON pPealbHOCTH B HECTAOWUILHOM
MHUpE TakXke CIocoOHa TMOJOpBaTh YCTOMYMBOCTh MY3BIKAIBHBIX MPOEKTOB U
UHUIMATHUB (Kak 370 npousonwio ¢ POT Music).
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PROMOVAREA CREATIEI MUZICALE A COMPOZITORULUI A. MULEAR
iN CADRUL UNOR MANIFESTARI CULTURALE SI PROFESIONISTE®

PROMOTING THE MUSICAL CREATION OF THE COMPOSER A. MULEAR
THROUGH CULTURAL AND PROFESSIONAL EVENTS

Compozitorul Alexandr Mulear a lasat culturii muzicale autohtone un portofoliu bogat
in care se gasesc circa 350 de lucrari muzicale de diverse genuri — de la miniaturi
instrumentale pana la balet. Majoritatea dintre ele au fost scrise pentru manifestari culturale si
profesioniste fiind interpretate atdt pe scenele mari din Moldova, Ucraina si alte tari ale
Uniunii Sovietice, cat si peste hotarele acesteia. Gratie faptului cd maestrul A. Mulear s-a
remarcat in viata muzicald, dar si In cea sociald ca fiind o personalitate activa si energica,
numele sau a reusit sa se evidentieze pe afisele mai multor concerte, concursuri si decade ale
culturii nationale, iar creatiile sale — sa se bucure de succes.

Cuvinte-cheie: A. Mulear, compozitor, decada, concurs, Uniunea Compozitorilor

The composer Alexandr Mulear left to the local musical culture a rich portfolio in
which there are about 350 musical works of various genres —from instrumental miniatures to
ballet. Most of them were written for cultural and professional events, being performed both
on the well-known stages in Moldova, Ukraine and other republics of the Soviet Union, and
abroad. Thanks to the fact that the composer Mulear stood out in the musical and social life as
an active and energetic figure, his name managed to appear on the posters of several concerts,
competitions and Decades of the National Culture, and his creations enjoyed success.

Keywords: A. Mulear, composer, decade, competition, Union of Composers

Introducere. in urma muncii creative asidue, plina de inspiratie, cugetare si progres,
conform informatiilor notate in Dosarul personal al compozitorului A. Mulear [1], se cunoaste
faptul ca, in portofoliul sau componistic se gasesc peste 350 de lucrari muzicale care au fost
publicate atit pe teritoriul Moldovei, cat si in Ucraina si Moscova. Gratie colaborarilor
muzicale fructuoase de la acea vreme cu tarile vecine, majoritatea lucrarilor semnate de
A. Mulear au fost interpretate pe scenele republicilor fostei Uniuni Sovietice, dar si peste
hotarele ei.

Datorita faptului ca lucrdrile sale muzicale sunt de o individualitate deosebita,
A. Mulear a reusit sa se bucure de reputatie si notorietate, dar, totodata, sa se evidentieze in
cercul compozitorilor profesionisti, implicandu-se intr-un mod diligent in activitatile vietii
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muzicale si sociale. Acest lucru fortifica si largeste orizontul componistic al maestrului, care
semneaza lucrari importante, unele dintre ele fiind scrise in mod special pentru o serbare sau
evenimente importante din cultura sovieticd. Ulterior, cateva dintre aceste creatii au fost
premiate cu diplome.

Caracterizat de catre colegii de breasla, compozitorul A. Mulear a fost o persoana
principiald si autoritard in ceea ce priveste rezolvarea problemelor de ordin creativ, dar in
acelasi timp — un bun Indrumator pentru tinerii compozitori, oferindu-le ajutor neconditionat,
sfaturi si informatii utile in dezvoltarea traseului profesional al acestora.

A. Mulear — un participant activ al manifestarilor cultural-artistice si
profesioniste ale anilor 1950-1960. Pe langa cele enumerate, A. Mulear a devenit si un
participant activ in cadrul nenumaratelor manifestari de ordin cultural, precum concursuri,
concerte si congrese. De asemenea, numele maestrului era intalnit si pe afisele Decadei artei
si literaturii moldovenesti la Moscova si Decadei culturii bulgare, unde lucrarile sale ocupau
un loc central si se bucurau de succes.

Un prim exemplu in acest sens este participarea lui A. Mulear in cadrul Plenarei
Uniunii Compozitorilor (UC) al RSSM in anul 1952, in sala Filarmonicii de Stat din
Moldova, cu lucrarea Cvartet de coarde in 3 parti.

In Informatiile despre cresterea numdrului componentei membrilor Uniunii
Comporzitorilor, liste si numarul creatiilor scrise de compozitorii din Moldova, intocmita in
anul 1953, se gasesc date despre lucrarile semnate de A. Mulear pentru perioada anilor 1946—
1.06.1952: a) lucrari simfonice si forme ample — 1; b) cantato-oratoriale si forme ample
pentru cor — 1; c) instrumentale si creatii pentru cor de forme mici — 1; d) creatii vocale de
forme mici — 1; e) prelucrari de piese si dansuri populare — 1.

Confirmarea contributiei considerabile a compozitorului A. Mulear in procesul de
dezvoltare a vietii muzicale autohtone, gdsim si in notitele istorice scrise de muzicologul si
prietenul sau Z. Stolear, citdm: ,,Acest lucru este dovedit si de aprecierea pozitiva a
Concertului pentru trompeta si orchestra al lui A. Mulear, inclus in programul Primului
Congres al compozitorilor moldoveni (1956)” (traducerea citatelor apartine autoarei acestui
articol) [2, p. 116].

In aceeasi perioada, in Lista creatiilor cantato-oratoriale, simfonice si camerale scrise
de compozitorii din Moldova, dupa I Congres al Uniunii Compozitorilor din RSSM (1948—
1955), se regasesc trei lucrari ale compozitorul Mulear: Rondo moldovenesc pentru vioara si
pian (1949), Cvartet pentru coarde in 3 parti (1953) si Humoresca pentru pian (1954), plasate
in Sectiunea III — Muzicd camerald, punctul a) Muzica instrumentala.

In aceeasi ordine de idei, mentiondim si Lista creatiilor compozitorilor Moldovei,
scrise in 1956-1958, in care sunt incluse si cateva opusuri semnate de A. Mulear: Balet in 3
acte pe libret de A. Smolin; Cantec pentru solist, cor si pian Tineretea mereu inainte, pe
versuri de V. Rosca; doud piese pentru pian: Vifornita si Preludiu. Tot aici este notat si faptul
ca maestrul lucreaza asupra poemului simfonic Codrii.

In vara anului 1957, luna iunie, o altd lucrare a lui A. Mulear este propusi in Lista
creatiilor si interpretilor muzicii moldovenesti recomandate pentru inregistrari la radio
unional — Andante din Cvartetul pentru coarde, in interpretarea solistilor de la Filarmonica
de Stat din Moldova.
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Printre primele prezente ale lui A. Mulear in calitate de compozitor se numard si
Concertul din Kiev care a avut loc la data de 18 noiembrie 1958 cu piesa Mdi scripcare, mdi
cobzare, 1 sectiune, fapt notat in Programele concertelor din creatia compozitorilor
Republicii Moldova [3].

De asemenea, reamintim faptul ca piesa-cantatd Slava Moscovei a deschis Decada
artei si literaturii moldovenesti la Moscova in anul 1960, iar in Proces-verbal Nr.16 din 23
august 1963 al Consiliului Uniunii Compozitorilor [4] se vorbeste despre propunerea spre
interpretare a doua lucrari pentru voce (bariton) si pian pentru Decada Bulgara semnate de
A. Mulear: Balcanii haiducesti si Rdcenica bulgara, pe versuri de Hristo Radevski.

Cu privire asupra acestor lucrdri si-au expus opinia cativa membri ai Consiliului,

exprimandu-si impresiile in urma auditiilor: A. Sofronov — ,Factura pianistica este
interesanta, iar limbajul muzical — bogat”; D. Ghersfeld — ,,Din punctul meu de vedere, cea
mai deosebitd este lucrarea a doua”; P. Rivilis — , Fiecare piesa isi are individualitatea si

originalitatea sa, dar existd unele elemente comune. In piesa a doua, in partida pianului se fac
simtite unele momente dezolante”, iar la final si-a expus opinia lu. Tibulschi — ,,Piesele sunt
destul de bune, chiar te inspira” [ibid.].

Intr-un alt document gisit in arhiva AOSP — Proces-verbal Nr.21 din 4 octombrie
1963 al Consiliului Uniunii Compozitorilor [5] este notat despre o alta lucrare semnata de A.
Mulear — Imnul lui Octombrie, pe versuri de P. Cruceniuc. Acesta a fost interpretat de catre
B. Raisov, in contextul auditiilor lucrarilor cu subiect patriotic. Despre aceastd creatie au
vorbit D. Fedov — ,,0O lucrare interesanta, dar obisnuita”; Z. Stolear — ,,Din punctul meu de
vedere este o compozitie creata profesionist” [ibid.].

In anul 1967, luna iunie, lucrarea corald Auzi codrii fosnesc a fost inaintati spre
interpretare la Teleradio Moldova. In acelasi an, la data de 14 februarie in cadrul Congresului
al I11-lea al UC RSSM au fost interpretate in premiera cele Sase miniaturi concertistice pentru
vioard si pian si Uvertura Festiva, editata ulterior la Moscova, n anul 1978.

Mai tarziu, cele Sase miniaturi pentru vioara si pian au fost audiate si analizate alaturi
de lucrarile lui V. Borodin in cadrul Adunarii Uniunii Compozitorilor RSSM, Proces-verbal
Nr.6 din data de 16 septembrie 1967 [6], unde s-au expus mai multe personalitati importante a
culturii muzicale autohtone: A. Fedov: ,,Piesele lui A. Mulear au produs impresii bune”;
violonistice au fost utilizate unidirectional, in rezultat formandu-se monotonie. In general,
muzica este interesantad si neaparat va fi inclusa in repertoriul de concert”; P. Rivilis: ,,Sunt
sigur ca orice violonist bun va interpreta cu succes lucrdrile lui A. Mulear. Piesele lui
V. Borodin se prezintd a fi mai abstracte comparativ cu piesele lui Mulear”; M. Kopytman:
,,Foarte mult mi-au placut piesele lui A. Mulear. Vioara este utilizata intr-un mod interesant.
Mi se pare ca in ciclu sunt multe contraste fractionate. Greseala compozitorului, din punctul
meu de vedere, este utilizarea formelor ostinato. Mai putin mi-a placut Miniatura a VI, desi de
sine statatoare ar putea fi chiar foarte buna”; V. Poleacov: ,,Piesele lui A. Mulear atrag atentia
chiar dupa tehnicile sonore. El mediaza folclorul prea concret (doina, oleandra, hora, Invartita
si altele). Aceste tendinte sunt interesante ca si o noud abordare a folclorului in activitatea
noastra camerald”; V. Zagorschi: ,,In general piesele sunt foarte frumoase si inspirate, si ele
pun acum 1n fata noastrd intrebarea: unde si cum se dezvolta activitatea noastra componistica,
este oare progres sau noi in continuare utilizdm tehnicile vechi, metodele de abordare a
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folclorului si asa mai departe. La Mulear se simte ca el s-a regdsit pe sine insusi, a gasit un
flux bun si proaspat de inspiratie” [ibid.].

Lucrarile lui A. Mulear din anii 1970-1980 inscrise in documentele Uniunii
compozitorilor. Numele compozitorului A. Mulear figureaza si pe afisa de program din
cadrul Congresului al V-lea al Uniunii compozitorilor din RSSM (1979), cu doua opusuri: 25
de piese pentru pian pentru diferite dificultati tehnice si Sonata pentru flaut si pian,
informatie notata in Dosarul personal al compozitorului [1, p. 15].

De asemenea, in Corespondenta UC a RSSM cu UC a Republicilor Sovietice si alte
organizatii in vederea rezolvarii intrebarilor artistice a anului 1981 [7], se gasesc doud sedinte
cu privire la Festivalul intregii Uniuni de muzica sovietica din Thilisi care va avea loc in luna
octombrie, anul curent. In primul Proces-verbal din aprilie 1981 se mentioneaza participarea
lui A. Mulear cu ciclul Sase miniaturi pentru vioara si pian, cu durata de 15 minute alaturi de
alti compozitori printre care: V. Zagorschi — Muzica pentru pian si corzi (22 minute) si Suita
pentru oboi si pian (12 minute), Gh. Neaga — Cvartet pentru coarde Nr.1 (18 minute),
S. Lungul — Masti pentru pian (7 minute), E. Doga, A. Sochireanschi si C. Rusnac — Piese
(15 minute).

In cel de-al doilea Proces-verbal din 4 iunie 1981, se subliniazd faptul ci, toate
lucrarile muzicale enumerate mai sus vor fi interpretate de cétre cunoscutii interpreti —
G. Strahilevici, Artistdi Emerita a RSSM (pian); S. Propiscean, laureata a concursurilor
internationale (vioard); A. Lazariuc, laureatd a Concursului international Garofita rosie
(Kpacnas 2so30uka); M. Evstigneev (oboi) sub conducerea baghetei dirijorale a lui A.
Samoila (dirijorul orchestrei simfonice).

In Procesul-verbal Nr.8 al Consiliului Uniunii Compozitorilor din Moldova semnat la
8 decembrie 1971 [8] se propune de a include ciclul Patru piese pentru vioara apartinand lui
A. Mulear, in cadrul Concertului care se organizeaza la Casa compozitorilor, alaturi de Trio
pentru pian de S. Buzila, Recitativ si Burlesca pentru vioara de Gh. Neaga, Doua piese pentru
vioard de E. Doga si altii.

De asemenea, in acelasi an, Sonatina pentru oboi §i pian semnatd de A. Mulear se
regaseste si in Lista lucrarilor recomandate Consiliului Uniunii Compozitorilor al Moldovei
pentru publicatii in editura ,,Compozitorul sovietic” (,, Cosemckuti komnozumop’) [ibid.],
alaturi de alti compozitori, precum: S. Lobel — Simfonia Nr.5 (partitura); S. Lungul —
Appassionata, poema corala a cappella, pe versuri de A. Busuioc (partitura); Gh. Neaga —
Sonata pentru cvartetul de coarde; V. Fuksman — Cinci nopti si zile pentru cor a cappella, pe
versuri de Vera Inber; A. Luxemburg — Sonatina pentru pian; V. Poleacov — Simfonietta
Gradina de primavara (Bewnuii cao); E. Lazarev — Arabesque (Apabecku) si Culegere de
cdntece ale compozitorilor moldoveni, alcatuitor fiind P. Rivilis.

O altd participare a maestrului A. Mulear este fixata in Procesele verbale ale
Consiliului Uniunii Compozitorilor al RSSM si documentele aferente din anul 1974 [9], unde
Z. Stolear informeaza despre programul Concertului cameral care va avea loc in a doua
jumatate a lunii aprilie in anul curent, orasul Cernauti, fiind aprobat cu posibile modificari:
V. Zagorschi — Cvartet, A. Mulear — Piese pentru cvartet; V. Verhola — Trio pentru coarde;
S. Lungul — piese pentru pian si romante; A. Stircea — piese pentru pian si romante; in
rezerva: V. Verhola — ciclul vocal Clopoteii (I1epeszsonwt); Z. Tkaci — ciclul vocal Buna
dimineata ([Joopoe ympo).
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O alta lucrare compusd de A. Mulear si propusa la Concursul Republican de
Comporzitie este Sonata pentru pian care ii aduce locul II la nominatia Cea mai buna creatie
camerala, fiind interpretata la 6 decembrie 1976. Mai tarziu scrie compozitia Aria Mamei
pentru mezzo-soprano si orchestrd pe care o dedicd aniversarii a 30 de ani de la Biruinta
asupra Germaniei fasciste, urmata de Poemul pentru cor Viata este la fel de lunga ca timpul
— lucrare corala a cappella, pe versuri de Bogdan Istru, dedicata Congresului XXV al
Partidului Comunist al Uniunii Sovietice.

In octombrie 1980, A. Mulear a inaintat Sonata pentru pian in programul unui alt
concert aldturi de lucrarile muzicale semnate de compozitorii Z. Tkaci, Gh. Neaga,
V. Zagorschi, C. Buzila, A. Luxemburg, B. Dubosarschi si S. Lungul. Tot in acelasi an,
lucrarea sa Poemul simfonic Tatarbunar pentru orchestra simfonicd mare a fost inclusa in
Planul de lunga durata din fondul compozitiilor inregistrate ale compozitorilor moldoveni din
anii 1980-82.

Numele compozitorului A. Mulear se regaseste si in programul celei de-a XIV-a
Plenare a Uniunii Compozitorilor din Moldova, din perioada 12-17 decembrie 1981, care
cuprinde lucrarile muzicale la doua categorii:

1. Muzica simfonica — Concertul simfonic care a avut loc in Sala Mare a
Filarmonicii, 12 decembrie, ora 19, alaturi de E. Doga, S. Lungul, S. Lobel, T. Chiriac si
A. Sochireanschi, in interpretarea Capelei academice corale Doina, conducdtor artistic
V. Garstea si a Orchestrei simfonice a Filarmonicii de Stat, dirijor principal — D. Goia;

2. Muzica cameralda — Concertul de muzica camerala care s-a desfasurat in incinta
Bibliotecii de Stat a RSSM N.K. Krupskaya in data de 14 decembrie, ora 15, aldturi de
Gh. Neaga, A. Sochireanschi, V. Zagorschi, V. Rotaru, E. Doga, A. Luxemburg, V. Simonov,
S. Lungul, L. Gurov, V. Lorinov si Z. Tkaci, cu participarea Cvartetului de coarde de la
Teleradio de Stat a RSSM in componenta: Iu. Nasushkin, A. Mirochnik, B. Dubosarschi,
N. Tatarinov si a solistilor: G. Moseico — flaut; I. Josan — violoncel; A. Chikilov — viola;
V. Coval — baian; S. Strezeva — soprano si F. Kalinsky — bariton.

De asemenea, numele lui A. Mulear figureaza si in Lista cu inregistrari ale pieselor
populare in Bender si raioanele alaturate: A) Dansuri moldovenesti: Hora, Oleandra,
lleanuta, Joc 1, Joc 2; B) Dans gagauz: Joc; C) Dansuri bulgare: Tantuva 1, Tantuva 2,
Oleandra 1, Oleandra 2.

Concluzii. In concluzie mentionim faptul ci, lista participarilor lui A. Mulear in
cadrul diverselor manifestari culturale si sociale nu este completd, dar evidentiem aportul
deosebit si important al maestrul, reusind astfel sa-si demonstreze simpatia si atasamentul fata
de cultura muzicald autohtona, dar si de viata culturalda moldoveneascd in general. Gratie
implicarii si participarii sale active, muzica profesionistd a reusit sa-si creeze un traseu optim
de a se dezvolta si a fi promovatd, atat pe scenele institutiilor culturale din Moldova, cét si
peste hotarele ei.
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Mediul sonor modern este caracterizat de diversitatea stilistica. Articolul pune in
discutie cateva aspecte ale fenomenului muzical contemporan New Classical sau New
Classics care se descifreaza ca muzica clasica ,,accesibila”, reflectdnd un anumit trend in
domeniul consumului muzical. Autorul abordeaza fenomenul vizat din perspectiva
postmodernista, considerandu-1 o manifestare a unor tendinte postmoderne si, in acelasi timp,
un semn de transformare a industriei muzicale moderne in directia apropierii muzicii clasice
de ascultatori — consumatori de produse muzicale. Activitatea muzicianului japonez Nobuo
Uematsu si 1n special al compozitorului galez Karl Jenkins a fost aleasa drept studiu de caz.

Cuvinte-cheie: New Classical, Classic FM, crossover, Nobuo Uematsu, Karl Jenkins,
The Armed Man, Stabat Mater

The modern sound environment is characterized by stylistic diversity. The article
discusses some aspects of the current musical phenomenon New Classical or New Classics
which is deciphered as "accessible" classical music, reflecting a certain trend in the field of
music consumption. The author approaches the phenomenon in question from a postmodernist
perspective, considering it a manifestation of certain postmodern tendencies and, at the same
time, a sign of the transformation of the modern music industry in the direction of bringing
classical music closer to listeners — consumers of musical products. The activity of the
Japanese musician Nobuo Uematsu and especially of the Welsh composer Karl Jenkins was
chosen as a case study.

Keywords: New Classical, Classic FM, crossover, Nobuo Uematsu, Karl Jenkins, The
Armed Man, Stabat Mater

Introducere. In prezent, stilurile muzicale sunt adesea influentate de mai multe
impulsuri culturale, in multe cazuri compozitorii aleg in mod intentionat sd combine elemente
de gen preexistente usor de recunoscut, ceea ce a devenit o practica tipica pentru epoca post-
modernad si era Internetului. Explorarea unui spectru larg de fenomene intitulate ,,Crossover”
se argumenteaza deseori reiesind din diferitele tipuri de motivatii de fundal, cum ar fi
preocuparile de marketing ale posturilor de radio comerciale, caselor de discuri sau tendintele
spre experimentare ale muzicienilor, etc. Identificarea si examinarea acestor manifestdri
muzicale pot duce la evidentierea si constientizarea orientdrilor culturale actuale in domeniul
muzicii moderne contribuind astfel la sistematizarea unor piese extrem de diferite etichetate
de criticii de arta muzicala contemporana drept Crossover. Curentul ,,crossing over”, adica
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Ltrecand peste” sau ,trecerea peste” in traducere literala, a implicat multe genuri, stiluri, epoci
si lucrari celebre ale repertoriului de muzica academica, clasica, oferind publicului meloman
unele adaptéri Crossover de succes la nivel international (informatii succinte despre acest gen
pot fi gasite on-line, de ex. [1]).

Proiectele si practicile de succes in genul Crossover, precum si unele metode populare
de lucru cu materialul muzical meritd o discutie serioasd in perspectiva aplicarii practice in
compozitia autorului, mai ales tinand cont de faptul cd acest gen muzical nou nu a primit inca
o abordare adecvata in literatura de specialitate de limbd roméana. Pentru o definire mai
corectd si mai adecvata a aspectelor legate cu fenomenul international Crossover, propunem
spre analizd opiniile cercetdtorilor si criticilor muzicali exprimate in literatura de limba
engleza.

Programele de New Classical repertoriu ale posturilor de radio comercial.
Prezenta mai multor manifestari artistice la nivel international atestd tendinte de raspandire a
fenomenului New Classical. Astfel, succesul francizei postului de radio comercial Classic FM
(Radio Klassik in Germania, Radio Klassik Stephansdom in Austria, Klasszik Radié in
Ungaria etc.), precum si introducerea unui curent nou New Classical in programele muzicale
indica faptul ca un nou tip de muzica clasica ia avant in paralel cu perceptia schimbarii rapide
a comprehensiunii notiunii de muzica clasica, de catre publicul larg.

,»[Classic FM] a modificat perceptia muzicii clasice, facandu-l un gen muzical ca
oricare altul, unul care permite consumatorului sa-1 asculte cu sau fard a avea nevoie de
expertiza in acest domeniu. Classic FM a realizat acest scop prin implementarea practicii sale
de afaceri pe statiile de radio pop” — a constatat M. Carboni, un cercetator al business-ului
muzical [2, p. 30] (traducerea citatelor apartine autorului articolului — U. M.).

Mai multe posturi de radio traditionale de muzica clasica difuzeaza, de obicei, 0 mare
varietate de lucrari din repertoriul de muzicd occidentala (de la Evul Mediu péana la
compozitorii de muzicad contemporand), indiferent de orchestratia, durata, starea emotiva,
stilul sau complexitatea lucrarilor. Receptarea ideald a muzicii din acest repertoriu, care este
adesea plind de schimbdri dramatice bruste In dinamica, dispozitie si caracter, precum si in
structurarea frazelor, necesitd un grad mai mare de atentie activa, altfel, ascultarea acesteia pe
fundalul altor activitati (cum ar fi conducerea automobilului, vorbitul, munca etc.) distrage
atentia si poate deveni chiar deranjanta.

In schimb, posturile de radio comerciale New Classical intentioneazi si reduca
impulsurile surprinzatoare care distrag atentia, pastrand in acelasi timp sonoritatea in general
»clasicd” prin selectarea lucrdrilor melodice, mai putin variate in dinamicd, mai simple pe
plan structural, mai scurte, care se bazeaza in mare parte pe instrumente acustice (de obicei
simfonice, ocazional camerale sau solo). De asemenea, accentul este pus de obicei pe hit-uri
clasice (lucrari simfonice cu melodii de mare popularitate), pe implicarea ascultatorului in
rafinarea lucrarilor difuzate (includerea topurilor Top-10: ascultatorii pot vota pentru piesele
lor preferate) si pe sortarea lucrdrilor dupa starea generald de spirit corelatd cu diferite
perioade de timp ale zilei, asa cum este obisnuit in programarea muzicald a posturilor de radio
pop comerciale. Fragmente de muzica de popularitate din filme (in mare parte titluri
principale) si unele instrumente pop relaxante, cu sunet moale, pot fi, de asemenea, gésite in
listele lor de difuzare [3, p. 52]. Genul New Classicals sau New Classics este adesea tratat ca
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un sub-gen al New Age si, ca atare, este de obicei asociat cu relaxarea fiind uneori mentionat
ca un amestec de muzica clasica si lounge.

O figura iconicd pentru sociologia muzicii, muzicologul german Teodor Adorno, al
carui nume este indispensabil oricdrei lucrari sociologice din acest domeniu de cercetare,
separd conceptele de muzica serioasa si usoard. T. Adorno 1l evidentiaza pe ascultatorul ,,care
se distreaza” si noteazd ca pentru acest tip, muzica clasicd nu este un camp semantic, ci o
sursa de iritare. Muzica lui preferatda — asa-numita muzicd usoara — este conceputa pentru a
oferi practici de relaxare, nefiind supusa analizei cu ajutorul categoriilor estetice si poate fi
evaluatd numai ca produs, doar din punctul de vedere al popularitatii si al cererii sale.
Sociologul observa ca industria culturii este conceputd pentru tipul de ascultator ,,care se
distreaza”, pentru cd din punct de vedere cantitativ este cel mai semnificativ dintre toate
tipurile de public [4].

Astfel, formarea curentului New Classical a fost influentata si de teoriile
postmodernismului, si anume intelegerea muzicii ca fenomen de consum cultural. Adica,
»muzica clasicd accesibila” se inscrie perfect in tendintele postmoderne, printre care se
numard de obicei pluralismul cultural, estomparea barierelor dintre stilurile ,,inalt” si ,,jos”,
citarea sau referirea la muzicd din mai multe traditii si culturi (polistilistica muzicald),
eclectismul (colaj si bricolaj), etc.

Un caz aparte al New Classical — Nobuo Uematsu, compozitor de coloane sonore
pentru jocuri video. Publicul larg (si mai tanar) si publicul care tanjeste dupa aceasta ,,noua
muzica clasicd” accesibila poate fi grupul tinta al concertelor de muzica de film si jocuri video
care se raspandesc rapid. Deoarece familiaritatea joaca un rol atat de important in conceptul
domeniului, peste tot in lume, multe orchestre simfonice interpreteaza programe centrate in
mod specific In jurul muzicii de film, cu sau fara proiectia de clipuri video ale filmelor
originale. Pe masura ce industria coloanei sonore a jocurilor video s-a dezvoltat in asa masura
incdt inregistrarea pieselor orchestrale nu are de obicei bariere financiare, muzica pentru
jocurile video este produsi in volum din ce in ce mai mare. In prezent, multe dintre aceste
partituri sunt interpretate live in salile de concert.

Jurnalistul Guy Dammann de la The Guardian relateazd despre muzicianul japonez
Nobuo Uematsu, care organizeazd in mod regulat concerte cu muzica sa, compusa pentru
indragitul joc video Final Fantasy, in timp ce criticul Dammann, scrie Classic FM, a deschis
sondajul Hall of Fame pentru a include compozitori de coloane sonore de jocuri video,
impreuna cu marii maestri clasici. Nobou Uematsu a fost in Top 10 timp de trei ani. (In 2015
a fost pe locul 9, intre Concertul pentru clarinet al lui Mozart si Simfonia pastorala de
Beethoven.) Dupa ce a ascultat un concert live de coloane sonore Final Fantasy,
G. Dammann a notat critic: ,,[Coloanele sonore] nu sunt scrise pentru a fi punctul central al
atentiei jucatorului atat de mult incat sa creeze o anumita atmosfera, s modifice ritmul si sa
consolideze profunzimea emotionald a personajelor. Intr-un mediu de joc, Uematsu este in
mod clar eficient 1n utilizarea muzicii pentru a mari lumea jocului. Dar lumea sélii de concert
are cereri diferite, mai exigente” [5].

Experienta compozitorului Karl Jenkins in domeniul muzicii clasice ,,accesibile”.
Din punct de vedere a sociologiei empirice, lumea compozitorilor de muzicd contemporand a
fost impartitd timp de mai multe decenii in doud grupuri principale distincte: avangardistii
post-schoenbergieni care considera cd cea mai importantd este inovatia si dezvoltarea
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continud a artei chiar si cu ,,pretul” pierderii publicului si cei care cautd noi modalitati de a se
intoarce ,,Inapoi la ascultitor”, chiar dacd vor trebui sd imbratiseze concepte precum
retrospectiva si simplificarea. (In acest sens meritd de mentionat conceptele estetice de ,,Noua
simplitate” versus ,,Noua complexitate” [6]).

Unul dintre cei mai de succes din acest al doilea grup este compozitorul galez Karl
Jenkins. Potrivit unui sondaj recent, el este cel mai interpretat compozitor in viatd din lume.
Lucrarile sale pentru orchestra simfonica si cor sunt interpretate in mod regulat in intreaga
lume. Misa The Armed Man: A Mass for Peace a fost interpretata de peste 2750 de ori in 50
de tari de la prima lansare 1n 2001 [7].

,Cred cd muzica mea are un mare succes, iar oamenilor, banuiesc ca li se pare cumva
memorabild, motiv pentru care atat de multe coruri au interpretat-o. Muzica In mod cert nu
este atat de dificild, dar este ceea ce vreau sa scriu si ceea ce vreau sa transmit. Vreau sa spun
ca existd muzicd mult mai dificild. Daca ni se spune sa fie simplu, nu cred ca dsta e motivul
pentru care oamenii o preferd. Cred ca o canta pentru ca le place si e relativ melodioasa. Sunt
puternic convins ¢ compozitorii ar trebui sd comunice cu oamenii, si daca nu reusesc — din
punctul meu de vedere, nu vad nici un argument de a fi compozitor, daca el nu scrie lucrari
care sunt interpretate, auzite sau cantate. Multi oameni scriu muzicad in mod izolat, fara ca ea
sa fie interpretatd sau auzita. Personal, nu as scrie muzica daca aceasta ar fi situatia in care m-
as afla eu si, in multe privinte, nu cred ca existd vreun motiv de a scrie muzica daca nu are
public” — a marturisit compozitorul [8].

Jenkins a fost instruit in spiritul muzicii clasice, cantand la oboi si instrumente cu
clape. La Inceputul carierei sale a lucrat, de asemenea, cu grupuri de muzicd de popularitate,
cum ar fi propria sa trupa de jazz-rock Nucleus si trupa de fuziune progresiva Soft Machine”
[7]. O perioada lunga de timp a compus muzica pentru publicitate, dintre care o mare parte a
primit premii prestigioase. In timpul acestor ani de compozitie media, a adunat experienta in
combinarea diferitelor stiluri si traditii, folosind, de asemenea, noile tehnologii, iar in 1995 a
creat muzica pentru o reclamad a companiei Delta Airlines sub numele de proiect Adiemus,
care i-a adus faima ca si compozitor.

Muzica Adiemus se caracterizeaza printr-un amestec de voce etnicd, influente clasice
st track-uri de percutie, prin tehnici de productie de studio pop/new-age (inregistrarea multipla
a unei voci pentru a crea efectul unui sunet coral bogat, mixarea sample-urilor electronice de
percutie cu un aranjament pentru corzi sau orchestra). Cu Adiemus, Jenkins a lansat sase
albume de studio, intre 1995 si 2013, iar bazandu-se pe succesul proiectului, a revenit la
compunerea muzicii de concert. Imaginea sa de compozitor de muzica clasicd este intarita
prin utilizarea orchestrei simfonice si a corului, precum si de textelor liturgice. Semnand
contractul cu subdiviziunile de muzica clasicd ale marilor case de discuri EMI, DECCA si
Deutsche Grammophon, el a lansat CD-uri precum Requiem, Stabat Mater, Quirk, o colectie
de concerte care include La Folia, Stella Natalis si Gloria [7].

Una dintre cele mai populare lucrari de muzicd sacrd semnate de compozitor este
Stabat Mater (premiera a avut loc in 2008), fiind scrisa pe un text din secolul al XIII-lea —
»Stabat mater dolorosa” — si se combind cu muzicd Intr-o manierd neconventionald prin
adaugarea unor moduri caracteristice pentru Orientul Mijlociu, precum si instrumente de
suflat din aceastad regiune — dudukul armean si instrumente de percutie ca darabuka, doholla
sau riq. Lucrarea se concentreaza asupra suferintei Mariei, Mama lui Hristos, in timpul

151



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzicdi academica si traditionald din Republica Moldova

rastignirii sale. Dar compozitorul a vrut sa extinda aceasta idee prin includerea durerii in alte
domenii, creand astfel un context global al suferintei mamelor. Referindu-se la conceptele de
durere din culturile antice ale Térii Sfinte (Orientul Mijlociu) si a Babilonului (Irak), el
creeazi rezonante moderne cu acestea. In plus, fatd de textul poemului original, Jenkins a
stabilit sase texte suplimentare, inclusiv: ,,un aranjament coral al Ave verum si And the Mother
did weep, cuprinzand o singura linie cantata in engleza, ebraica, latina, greaca si aramaica
(limba comuna din acea perioada in Orientul Mijlociu); Lamentare de Carol Barratt, scrisa
special pentru aceastd lucrare; Incantatie, Semi-improvizata si cantatd partial in arabd; apoi
doua seturi ale textelor antice, revizuite in schema originala de rima Stabat Mater de catre
poetul Graham Davies care este cantata atat in engleza, cat si in aramaica” [9].

Astfel, pentru Jenkins, utilizarea instrumentelor etnice in Stabat Mater sprijina
principiul sdu de extindere a conceptului Stabat Mater din Evul Mediu Occidental la o idee
inter-culturala de ordin global. ,,Am folosit mey-ul (ney-ul — U. M.), un instrument
caracteristic zonei, care aminteste imediat de Orientul Mijlociu si Tara Sfanta” — a precizat
compozitorul [10]. Evocarea Orientului Mijlociu cu idei de instrumentatie orchestrald
reprezintd concentrarea lui Jenkins asupra comunicdrii cu publicul pe care o mentioneaza in
multe interviuri, asemanandu-se Tn acest sens cu alti compozitori contemporani.

»latd de ce nu sunt apreciat in cercurile academice restranse: adicd nu scriu muzica
clasicd moderna dificila, care emite imediat un anumit respect. Ma bucur ca sunt ceea ce sunt
pentru cd am un public destul de bun care se bucurd de muzica mea, care aratd ca
compozitorii pot comunica cu oamenii $i sd faca o conexiune emotionald care rezultd in unele
contributii spirituale in viata lor. E minunat daca poti face asta” [10]. Conexiunea emotionala
este cel mai sigur lucru pe care compozitorul il poate construi cu ascultdtorii sai. El
mentioneaza adesea 1n interviuri ca primeste multe scrisori si comentarii de la fani spunand ca
percep profunzimea si sensul real a muzicii sale si cd au experiente spirituale (uneori chiar
care le schimba viata) ascultandu-I.

In ciuda popularitatii sale extraordinare, el comenteaza intotdeauna cu umilinti propria
sa creatie, cd nu o gaseste nici pe departe la fel de importantd sau semnificativa pe termen
lung ca muzica marilor maestri precum Bach, Beethoven, Wagner, Strauss, Stravinsky sau
Bartok. ,,Nu ma compar cu marii maestri ai trecutului, cum ar fi Bach sau Beethoven. Tratez
compozitia ca pe un proces intuitiv si scriu pentru a ma satisface, desi am spus asta, ma bazez
pe pregatirea academicd prin care am trecut ca student, armonia, contrapunctul, fuga,
orchestratia, tot felul de lucruri. Apoi, continutul melodic real este intuitiv, la fel este, sa
zicem, pentru Paul McCartney care scrie un cantec” — relateaza compozitorul galez [11].

Acest concept de compunere a opusurilor este tipic pentru gandirea muzicald a lui
Jenkins in multe dintre proiectele sale. Deja albumele sale Adiemus constau din compozitii de
lungimea medie a unui cantec bazate de obicei pe nu mai mult de 3 idei muzicale principale
organizate in structuri precum ABCABC sau ABABCAB. Aceste sectiuni A, B sau C nu sunt,
totusi, modele strict de 4 sau 8 masuri, ci adesea sectiuni mai lungi care trec prin numeroase
tonalitati In timp ce se dezvoltd o idee simpld de textura ritmica. De exemplu, Sancta Mater, a
5-a parte a lucrarii sale Stabat Mater poarta, de asemenea, caracteristici de cantec pop pe plan
stilistic, In timp ce sonoritatea sa este determinata de orchestra clasica si cor.
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10.

11.

Concluzii.

Muzica curentului New Classical influenteaza perceptiile actuale ale societatii asupra
muzicii clasice. Fenomenul vizat poate fi abordat din perspectivele postmoderniste.
Diferite domenii muzicale se intersecteaza intr-un Crossover in muzica precum si in
inregistrarile interpretilor de acest gen. Compunerea lucrarilor muzicale cu elemente
de stiluri, genuri si traditii semnificativ diferite, fiind mixate in mod intentionat, au ca
scop atragerea cercurilor largi, Tn masa.

Incluzand artistii de Crossover si nregistrarile n acest gen, In programele de concerte
de tip New Classical, posturile de radio comerciale influenteaza perceptia muzicii
clasice de catre publicul meloman, modeland tendintele actuale in schimbarea
preferintelor auditive ale publicului clasic.

Experienta bogata a compozitorului Karl Jenkins in domeniul muzicii New Classical
— diferite proiecte componistice, concertele si inregistrarile muzicale realizate pe
parcursul anilor 1970-2022, confirma specificitatea materiei muzicale care necesita
existenta unui public (auditoriul de ascultatori) deosebit.

Cunoasterea unor lucrari din portofoliul de creatie al compozitorului galez K. Jenkins
descopera o perspectiva in scrierea muzicii noi accesibile Crossover, care extinde
limitele consumului de muzica clasica.
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VIOLONUL DE BAS (VIOLA DA GAMBA) — PREDECESOR AL CONTRABASULUI™

KOHTPABACOBAS BUOJIA (BUOJIA IA TAMBA) — ITPEJIIECTBEHHUIIA
KOHTPABACA

THE DOUBLE BASS VIOLA (VIOLA DA GAMBA) AS A PREDECESSOR
OF THE MODERN DOUBLE BASS: SOME ASPECTS

B mpencraBieHHON cTaThe pPacCMOTPEHBI BOIPOCH (OPMUPOBaHHS KOHTpabaca B
KOHTEKCTE €ro NpPEIIICCTBEHHHUIIBI — KOHTPa0acoBOW BHOJBL. ABTOp HCCICIYET
KOHCTPYKTHUBHBIC OCOOCHHOCTH TI€PBBIX CTPYHHBIX CMBIYKOBBIX HMHCTPYMEHTOB U WX
B3aMIMOCBSI3b C COBPEMECHHOH MOJENbI0 KOHTpabaca. Kpome Toro, aHamm3upyroTcs
TEPMHHOJIOTHYECKHE PA3HOUTEHUS B HA3BAHUSIX MEPBBIX CTPYHHBIX 0ACOBBIX WHCTPYMEHTOB,
OINKCAHHBIX B HAYYHOH U JUJAKTHUECKOU JIUTEPATYPE.
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In articolul dat sunt examinate aspectele formairii contrabasului in context cu
predecesorul acestuia — violonul de bas sau viola da gamba. Autorul cerceteaza
caracteristicele constructive ale primelor instrumente cu arcus si relatia acestora cu modelul
contrabasului modern. In plus, sunt analizate discrepantele terminologice in denumirile
primelor instrumente de bas cu coarde descrise in literatura stiintifica si didactica.
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The present article deals with the formation of the double bass in the context of its
predecessor, the double bass viola. The author explores the design features of the first stringed
bowed instruments and their relationship with the modern double bass model. In addition, the
terminological discrepancies in the names of the first stringed bass instruments described in
scientific and didactic literature are analyzed.
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Beryniienne. Kontpabac mpeacTtaBisieT co0OM  caMblii  KpYIHBIH  CTPYHHBIN
CMBIYKOBBIII MHCTPYMEHT, OTHOCSUIMHCA K CEMEWCTBY CKpUNOK. B  eBponenickon
MY3bIKaJIbHOM KYJIBTYpE€ OH IIPEJICTABJIEH B IBYX Pa3JINYHBIX BapUaHTaX:

1. ConbHoblii — HEOONBIIONW MO pa3Mepy MY3BIKATbHBIM MHCTPYMEHT, O0JIaTaroIIHii
JETKUM 3By4YaHHEM BHOJIOHYENHM, MEH3ypa KOTOPOro Bapbupyercs ot 39,5 no 41,5 nroiimos, a
HACTPOMKa MIPOU3BOAMUTCS 110 YUCTHIM KBapTaM F# B! E, A.

2. Opkecmposviii — OTPOMHBIH TI0 pa3Mepy MY3bIKAJIbHBIH WHCTPYMEHT,
00Janaomuii HaChIIIEHHBIM U TTTyOOKHUM 3BYKOM, MEH3ypa KOTOpOoro Bapeupyercs ot 41,5 1o
46 nOHMMOB, a HACTPOWKA MPOU3BOAMUTCS MO YHUCTHIM KBApTaMm ELl, Al D, G. B oTnenbHbIX
CITyuasX UCTIONB3YIOTCS MATUCTPYHHBIE KoHTpabackl, Hactpoennsie C!, E, Al D, G, nmu6o B
YETBHIPEXCTPYHHYIO MOJICIb TO0ABISETCS ClielManbHoe pacmpenue [1, p. 9].

[louck TOYHBIX JI@HHBIX, CBMJETEJIBCTBYIOIIUX O TMOSBJIEHUM POJICTBEHHBIX
KOHTpabacy CTPYHHBIX CMBIYKOBBIX IPOTOTHIIOB, 3aTPyIHSETCA HMX  Pa3IMYHBIM
UCTOPUYECKUM MPOUCXOXKACHHEM. My3bIKallbHbIE HHCTPYMEHTBI MOTJIM UMETh aHAJOTUYHbBIE
KOHCTPYKTUBHBIE OCOOCHHOCTHM M ONM3KUI 10 3BYYaHHUIO JMala3oH, HO pa3HbIe
HaumeHoBaHus. Kak ormeuaer B. TyraHos, «emie ¢ smoxu cpeaHeBekoBbs (¢ XII Beka)
U3BECTHO CYIIECTBOBAHWE HMHCTPYMEHTA IOJ] Ha3BaHWEM TpyMmmradT (Hem. Trumscheit), y
KOTOpPOrO OBUI  JEPEeBSHHBIN KIMHOBUAHBIA KOpPHMYC JUIMHOM JO JBYX METPOB,
pacimupstonmiics kHu3y. Ha HeM, Kak MU Ha COBpEeMEHHOM KOHTpabace, urpanu cros. Ero
€IMHCTBEHHAsI CTPYHA yJapsutach O KOPITYC, YTO CO3/1aBal0 CBOCOOPA3HBIN AP PEKT, CXOKUN
o 3By4YaHueM Tpyosn» [2, c.158].

Buoaa u eé pasnoBuaHoctu. B Hauwane XVI Beka, ¢ pasBuTHeM paHHHX (GOpM
nonu(oHNH, BO3HHUKAET MOTPEOHOCTh B MY3bIKAJIbHBIX MHCTPYMEHTax Ooliee HHM3KOTO
muana3zoHa. Cpenu OOIIMPHOTO MHOrooOpas3us CTPYHHBIX OAacoOBBIX HMHCTPYMEHTOB Ha
NEpPEJHUN IJIaH BBIABUIAETCS JTOMUHHUPYIOLIEE B TOT MEPUOJ BPEMEHM CEMENCTBO BHOJ. B
smoxy Bo3poxaeHus BUOJBI aKTHBHO NPUMEHSIIOTCS KaK B COJIBHOM, Tak M aHcaMOJIeBOH
My3blke. Buoma — «oOmiee HaMMEHOBaHHE CTPYHHBIX CMBIYKOBBIX HHCTPYMEHTOB,
pacnpocTpaHEHHOE B CpPEJHUE BEKa B POMAHCKUX CTpaHax. [IpuMeHsAnoch B pa3Iu4HbIX
BapuaHTax (MTall., KaTaJIOHCK., mopTyr. — Viola, crapokaranonck. — viula, crapodpani. —
viele, vielle, viole, ucnan. — vihuela). Hexoropsie Ha3zBaHusi 0003HAaYaIM WHCTPYMEHTHI H
apyrux tunos (vielle — xonécnyro nupy, vihuela — munkoBsie nHCTpYMEHTBI)» [3, ¢. 794].

HcnonHenne My3bIKQIbHBIX MPOMU3BEICHUN Ha BUOJAX OTIMYAIOCH HEXKHBIM U
NeBYyYMM 3By4aHueMm. ['pud ObUT TemmepHpoBaH JaaMHu, KOTOpbIE, B CBOIO Ouepeb,
YOpOILIAIM HWCIOJIHEHWE Ha MHCTpyMeHTe. VcnonHuTtenbckas TEXHUMKAa Ha BHUOJAX
(dbopMupoOBaIach 10CTATOYHO OBICTPO, UTO MPOCIEKUBAETCA 10 MPUMEpPaM BHOJIbHOW MY3bIKH,
o0pa3ibl KOTOPOMl 1O CBOMM TEXHMYECKUM BO3MOXKHOCTSIM 3aMETHO IPEBOCXOISAT
CKPUITHYHBIE.

Cnenyer OTMETUTh, YTO «B CTpaHaX TIEPMAHCKHX SI3bIKOB TepMuHy «Buoma» B
OCHOBHOM COOTBETCTBYET TEPMHH ¢uidens. Ha pybexe 15—16 BeKOB Mpou30ILIO pa3aesieHue
BUOJN ((unenei) Ha 1Ba pa3IMYHBIX CEMEHCTBA: BUOJBI, KOTOPbIE MPU UIPE pacrojaraiu
BEPTHKAIBHO MEXIY KOJCHSIMH, CTaJl Ha3bIBaTh BUOJBI J1a TaM0a UIH «HOXHBIMIY) BHOJIAMHU
(XOTs BNOCJIEACTBUM OHHM YacTO Ha3bIBAJIMCh IPOCTO BHOJAMH), a BHOJIBI, KOTOpHIE
WCIIOJTHUTEININ JIep>Kajiil JeBOW pyKOH, — BHOJIBI JAa Opayuo WM «pydHbIMH» BHoJamu. Co
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BPEMEHEM JTO OOO3HAYEHME TAKXKE BBIIUIO U3 YNOTPEOJIEHUs, U COOTBETCTBYIOLIHE
UHCTPYMEHTHI (CKpunka, anvm, GUOJI0OHYeIb) CTATMUMEHOBATHCS CKPUITMYHBIMIY [3, . 794].

KonTpabGacoBasi Buosa (Buosa aa ramba). OmHoli u3 HambOosee MOIMyJISIPHBIX
MPEJICTAaBUTEILHALl CEMEWCTBa BHUOJ SBJISUIaCh KOHTpabacoBas Buoia (BHOJa 1a ramba).
Hanuyne HU3KOrO quamazoHa U riryOOKOro 0apxaTHOTO 3By4aHHUs! 0AaCOBBIX HOT ONPEACITHIIO
BeAyllel (QyHKIMEH 3TOro MHCTpyMeHTa OacoByro maptuio. B. TyraHoB mo 3tomy moBoxy
oTMedaeT cruenyomee: «Cpenu Bcero ceMmelWcTBa BHMOJI CBOMMH pa3MepaMu  0co0o
BblJeNIATack Oojiblnas OacoBas BHOJIA, M3BECTHas IOJl MHOYKECTBOM Ha3BaHMil: ‘OacoBas
BHOJa Ja ramoOa’, ‘basso da gamba’, ‘violone’ m apyrumu. B mporiecce 3BONIONMM BHOIM
BO3HHUKJIM M TaKH€ MHCTPYMEHTHI, KaK BHOJa-0acTtapia W KoHTpabacoBasi BUOJIA, U3BECTHAs
non Ha3BaHusMu ‘archiviola’, ‘contrabasse de viole’, ‘gross bass’. TepmuHOmOTrHMYecKas
pasHHIIa B Ha3BaHMAX OAacOBBIX BHOJ CYIIECTBEHHO OCJOXHSET BOINPOC H3yUYCHHS
HETOCPEACTBEHHBIX MPEIIIECTBEHHUKOB COBPEMEHHOTO KOHTpabaca» [2, c. 158].

KoHCTpyKTHBHBIE OCOOCHHOCTH KOHTPa0acoBOW BHOJIBI BIEpBblE ObUIM IOAPOOHO
ONMCaHbl HEMEIKUM TeopeTukoM Muxasiem IIperopuycom (Michael Praetorius).
PaccmarpuBas BOIpOChl CUCTEMATUKU MY3bIKAJIbHBIX MHCTPYMEHTOB M aKyCTUKH, B CBOEM
tpaktate De organographia M. Ilperopuyc nenaer BBIBOJ, YTO «KOHTPAOACOBBIC BHOIIBI
1es1ecoo0pa3Ho HMCIONB30BaTh ISl OKTaBHOTO YJBOCHHUSI 0acoBOTO Trojioca, UCIIOIHIEMOTO
BUOJIOHE, TaK, 4TO 3TO Oyner HamomuHaTh opraH. [lamee Ilperopmyc ykaspiBaeT, 4TO B
napTusx KoHTpabacoBoi Buouibl K04 da cTaBuiics HE HA YETBEPTOM, a HA TPEThEH JIMHEMKe
HOTOHOCIIA, @ HWKHHE HOTHI MHCAJINCh OKTABOHM BBIIIE CBOEro 3By4aHHUs. TakuM oOpazom,
yxxke B Hayase XVI| Beka CKJIaJbIBAalOTCSI HEKOTOPbIE 3JEMEHThl COBPEMEHHOM HOTAaIUM
napTuu KoHTpabacay [4, c. 6].

Kak yrtBepkmaercst B suimkiaoneaud The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, «Camasi paHHssI HM3BECTHas WJUTIOCTpAllMs HHCTPYMEHTa THIMa KOHTpabaca
natupyercs 1518 rogom, ognako B 1493 roxy Ilpocnepo mmcan o ‘BHONAax pasMepoM ¢
qeroBedeckuii poct’» [6, p. 586]. OgHako B My3wikanbHOU SHYUKIONEOUU TIOA PEIaKIHCH
1O. Kennpima nmosicHsieTcs, 4TO MepBOE M300pakeHHE KOHTPAOacOBOW BHOJIBI OBLIO CIIETAHO
HECKOJIBKO T03KE — «HEMOCPEJCTBEHHONW TNpEAIIECTBEHHUIIEH KOHTpabaca Oblia
KOHTpabacoBas BHona j1a ramba co crpoem: DY, EY, Al D, G (pe, Mu, 19 KOHTPOKTABEI, pe€,
cojib OOJBIION OKTaBbl): MOsIBUBINAsCS B cepeauHe XV| Beka (BrmepBble M300pakeHa Ha
kaptune 1. Bepounese ITup ¢ Kane, 1562)» [6, c. 917].

B coBpeMeHHBIX HCCIIeIOBaHUSIX MMEHHO KOHTPAa0acoBYIO BHOJY HMPUHATO CUUTATh
HOpSMBbIM POACTBEHHHMKOM KOHTpabaca. OHa MMena, Kak MpaBUio, OT MATH 10 CEMH CTPYH, a
Ha repeaHei yacTu rpuda pa3Menaaich Ja10Bble TEPETOPOIKH.

Taxoke pa3nuyaroTcs HCTOPUIECKUE JaHHBIE O MMPOUCXOKICHHH KOHTPaOACOBBIX BHUOJ
B pa3IMuYHBIX JUTEepaTypHbIX UcTouHMKaX. Kak yrBepxmaer K. HoBoxuios, koHTpabacoBas
BHOJIa BIIEPBBIE MOSIBIJIACHh B KOHIIE XV Beka. «McTopust CTpyHHBIX 0aCOBBIX HHCTPYMEHTOB
OepeT cBoe HayaJlo OT BUOJI, MEPBbIE U3 KOTOPHIX nosiBuinch B KOxHo# Micnanuu B cepeanne
XV Beka. 3a OCHOBY Oblia B3siTa TMTapa TUIA «BHYAJIa» M CMBIYOK OT aHAATYCHHCKOTO
pebaba. IlepBbie BUOJIBI MMEIH LIECTh CTPYH, I'pu@, OCHAIIEHHBIN JagamMu (pa3Mepsl Tpuda
Kosiebanmuch B mpeaenax ot 60 cantumerpoB Ao 1,8 merpa). B konme XV Beka Takue
WHCTPYMEHTHI OBUIM yCOBEPIIIEHCTBOBAaHKI B MTannu n oOpenn M3BECTHOCTh KaK CEMEHCTBO
BUOJI J1a TaMOa. DTH MHCTPYMEHTHI CTAIA IPOTOTHITAMHU TIEpBHIX KOHTpabacoB. HekoTopeie n3
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HUX JOCTHTAJHU IO BBICOTE JIBYX METPOB M OoJiee (TOYHEE, OKOJIO BOCBMH (DYyTOB) U MMENIH
cTpoil Takoii ke, Kak y coBpemenHoit 6ac-rutaps (EX, Al, D, G). Ilpu urpe ucrosnb3oBancs
CMBIUOK, OHAKO rpud OBLT TEMIIEPUPOBAH JIaJlaMU, KOTOpbIe mcue3nu mpumepro B X VIII
Beke» [7, c. 234-235].

Kak yxkaspiBactcsi B sHumkionenun The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, nepBbie KOHTpabaCOBbIC BHOJIBI OSBUIINCH B Havane XV Beka. McTopuuecku 3TOT
TEPMUH HMMEJI MHOXECTBO 3HA4€HMI: HauumHasg ¢ 1530-X rogoB, OH HKCIHOIB30BAJICA s
0003Ha4YeHHsI BUOJIBI JTH0O0T0 pazMepa. B MHOrOYMCIIEHHBIX UTABIHCKUX UCTOYHUKAX ¢ 1609
mo 1730-e Toabl ATOT TEPMUH OTHOCHTCS K paHHEMY, OoJibllieMy pa3mepy 0acoBOI BHOJIBI,
CYIIIECTBOBABIIEMY JI0 M300pETEHHS CTPYH C MPOBOJOYHOU 00MOTKOM B cepenune XVII-ro
BeKa (Iocje yero oH OblI YMEHBLIEH B pa3Mepax U CTajl MU3BECTEH Kak BHOJIOHYENb). [Tocne
1660 roma B HekoTOphIX yacTsaX Mramuum (a BIOCIENCTBUM, U B JAPYTUX CTPaHAX), €ro
UCTIOJIB30BAJIM JJIs1 KOHTpabaca, 4To MPUBEJIO K MOCTOSTHHBIM MPOTUBOPEUYHUSIM OTHOCHUTEIHHO
TOYHOI'0 3HAYEHHUs 3TOro TepMuHa [8, p. 862-863].

ITo muenuto b. Jlo6poxoToBa, mpeaIIecCTBEHHUK KOHTpabaca — KOHTpabacoBasi BUOJIA
— OblIa BBEJCHA B MY3bIKaJbHYIO MpakTuKy B KoHIe XVI Beka. «[losiBIeHHe HU3KUX IO
TECCUTYPE CMBIUKOBBIX HMHCTPYMEHTOB, BO3MOKHO, CBSI3aHO CO CKJIAJIbIBABLIMMCS YK€ B
konue XVI Beka nmpuemom basso continuo. Kak Tonbko B My3blke 0acOBBIH T0JIOC Hayal
IpUOOpPETaTh CaMOCTOSITENIBHYI0 MEJIOJUYECKYI0 BBIPA3UTEIbHOCTh U CTAHOBHUTHCSI ONOPOM
aHcamOJIs, y KOMIIO3UTOPOB MOSBUJIACH MOTPEOHOCTH YCHIIUTh U YIIIYOUTh €ro TeMOp. DTO ke
00yCIJIOBMIJIO MOSIBJIEHUE JPYIrOro MpeACcTaBUTENsI CEMENCTBA BUOJ — KOHTPabacoBOW BHOJBIL.
Bce nncTpyMeHTOBenueckrue paboThl YKa3bIBAIOT, YTO OHA Oblla CKOHCTPYHpPOBaHA B KOHIIE
XVI Beka» [4, c. 5-6].

Tem ne menee, JI. PakoB yTBepknaeT, 4To KOHTpabacoBas BHOJA MOSBUIACH YK€ B
XV Beke. «MHOro4McIeHHbIE UCCIEN0BAaHUS MY3bIKaJIbHOIO MCKYCCTBA NPOLLIOTO, JaHHBIE
HOBBIX M3BICKAHUH U OOHapYyXEHHBIX MCTOPHUUYECKUX JOKYMEHTOB, COXPAaHHMBIIUHCS [0
HAIIer0 BpPEMEHHM WHCTPYMEHTapuil B papUTeTax CTapblX MacTepOB M, KOHEYHO,
MHOTOUYHCJIEHHbIE  «CBUIETENbCTBA» U300pazurenbHoro wuckyccrsa XVI-XVIII BB,
MOATBEPKIAIOT CYIIECTBOBAHME CTPYHHOrO BenukaHa enie ¢ XV Beka. Hu oaumn apyroit
UHCTPYMEHT 3a JJIMTENbHBIN mepuo] (GopMHpOBaHHS U Pa3BUTHS HE HCHBITAI TaKylo
MHOXECTBEHHOCTh (DOPM M pa3MepoB, HAUMEHOBAHUH, PA3IMUUN B KOJIUYECTBE U HACTPOMKE
CTPYH, HOTallMM €ro MapTHi, Kak BHUOJOHE-KOHTpabac. B 3ToM Henb3s He YBUIETH
YHUKaJIBHOCTh €70 UCTOPUUYECKOTO IyTH B CPABHEHUU C IPYTMMH CTPYHHBIMH CMBIYKOBBIMU
uHCTpYMeHTaMu» [9, c. 15-16].

KonTpabac. IlepBbie ucTOpUYECKHME CBUAETEIBCTBA, MO3BOJAIOIIME TOYHO
YTBEP’KAaTh O BO3HUKHOBEHUH YETBIPEXCTPYHHOTO KOHTpalaca, CBsS3aHbl C HUMEHEM
uUTalbsiHCKOTO  MacTepa M  uzoOperarenss Mukene Toaunu  (Michele  Todini).
DKCIEPUMEHTUPYSI C YBEIMYEHHOW KOHCTPYKIMEW KoHTpabacoBoil Buoibsl, M. TomwHN
YCTpaHWUJI paHee CYUIECTBYIOIIME JIQJOBble MNEPEropojikH, 3a(UKCHPOBAB COBPEMEHHBIN
ueThIpexcTpyHHEI crpoit EY, Al, D, G. PesynbsTarsl uccnenoanuii M. TOQHHM OTpaskeHBI B
ero xuure Galleria armonica, omyGnukoBaHHOW B 1676 TOmy, TI/ie HOBBIH HMHCTPYMEHT
UMeHyeTcs KoHTpabacoMm. MIMeHHO 1o 3Toil mpuuMHe «M3BecTHBIA My3bikoBen KypT 3akc

OCTPOYMHO Ha3BaJl KOHTpabac «mepeOexYMKoM» M3 BHOJIBHOTO B CKPUIIMYHOE CEMEHCTBO»
[9, c. 24].
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Takum o00pa3omM, B HOBOM aKaJE€MHYECKOM HHCTPYMEHTApHUH CUMGPOHUYECKUX
OpPKECTpOB KOHTpabacoBasi BHOJIa HAuMHAET WACHTU(HUIMPOBATHCS KaKk KOHTpabac, a B
OpPKECTPOBBIX MAPTUTYpax KOMIIO3UTOPOB CTpaH 3amnaaHoil EBponbl 3amuchbiBaeTCcsl Kak:
Double bass (Anrnus), der Kontrabass (I'epmanus), Contrebasse (®panmwms), Violone
(Uranus).

BHenpenue npuUHIMINAIBLHO HOBOIO MY3BIKQJIbHOTO HMHCTPYMEHTa B OPKECTPOBBIE
IPOM3BEACHUS NIPOUCXOANIO JOCTATOYHO MeAsieHHO. [lepBoHauanibHO KOHTpadac U BOBce He
UCIOJb30BAJICS, YCTylass IpOBeleHUE O0acoBOM MapTUU TPAJULMOHHBIM HHCTPYMEHTAM:
KOHTpabacoBOM BMOJIE WM TIpyIie BHOJOHYENEeH. MHOrue H3BECTHbIE KOMIIO3UTOPBI
IPOJI0JDKAIM HOTHPOBATh MAPTHIO KOHTpabaca B MapTUTYpax CUM(OHHMUECKUX OPKECTPOB KaK
NapTUI0 KOHTPAabacoBOM BHONIBI WM Yyepkognoeo Oaca. Kak yTBepkgaeTcs B KHUTE
E. Butaueka Ouepku no ucmopuu u320moeneHusi CMblYKO8bIX UHCMPYMEHMOE, YEePKOBGHbII
bac mpenctaBisgeT COOOW MHCTPYMEHT THIIA BHMOJIOHUENH OYEHb OOJBIIOTO pasMmepa, ¢
HHU3KUM, TyCThIM TeMOpom [10, c. 12].

Opnako yxke k Hadanmy X VIII Beka koHTpabac HaYWHAET MOJHOIEHHO MPUMEHSTHCS B
CUM(OHUYECKUX NPOMU3BEICHUSIX KaK 00s3aTeIbHbIII OPKECTPOBBI MHCTPYMEHT: «BnepBbie
KoHTpabac Obu1 mpuMeHEH B opkectpe B 1701 r. (mo apyrum ganueiM, B 1699) koMio3utopom
JIx. AnbApOBaHIMHM ITPU TIOCTAHOBKE €r0 onepsl [Jezapv Anexcanoputickuii» [6, c. 918].

Okrobac. CraHoBieHHEe KOHTpabaca KaK CaMOCTOSITEIbBHOTO  HMHCTPYMEHTa
CTUMYJHMpPOBAJIO TIOSABJIEHUE HOBBIX, 00JIe€ CMEIbIX KOHCTPYKTHBHBIX  PEIIECHUH.
N300peraTenn CTPYHHBIX ©acOBBIX MHCTPYMEHTOB JKCIIEPUMEHTUPOBAIM C HOBBIMHU
dopmamMu U pa3mMepaMH, NbITasICh JOOUTbCA Oojiee HU3KOTO U SIPKOr0 KOHTPabacoBOTO
3By4yaHusi. B pesynbTare NOAOOHBIX OIBITOB YAAJIOCh CKOHCTPYMPOBATH HECKOJIBKO
TMFAHTCKUX 0acOBBIX MHCTPYMEHTOB, MMEIOIIMX COBEPLICHHO pa3Hble pa3Mepbl U (HOpMBI.
VYcoBepieHCTBOBaHHBIE 0ACOBBIE MPOTOTHUITBI ObUTH 00BETMHEHBI OOIIUM HAUMEHOBAaHUEM —
oxmobac.

B 1849 roay mnopa3uTenbHbBIl 3KCHEPUMEHT IO YCUJICHHIO SPKOCTH 3By4YaHUs
KoHTpabaca ymaéres dpaniry3ckomy m3obperatento Kany batucty Buitomy (Jean-Baptiste
Vuillaume). O cotBOpmIl 0kmobac, BbICOTA KOTOPOTO COCTABISIA IOYTH YEThIPE METpa.
W3BreyeHne 3ByKa Ha 3TOM HHCTPYMEHTE TpeOOBalO OT MCIOJIHUTENS KOJOCCAIbHBIX
¢uznueckux ycunuid. YtoObl mogodpaThes KO BCEM YaCTIM okmobaca, n300peTarenb co3aall
JUIs  UCTOJHUTEN  CHelMaldbHO  pa3zpaboTaHHyro IatgopMy.  3ByKooOpa3oBaHHE
OCYLIECTBIISUIOCH NPU  TOMOIIM pPyK M HOT HHJIMBHUIAYAJIbHBIMA TEXHUYECKUMU
HPHUCIIOCOOICHUSIMU, KOTOPBIC PEryIMPOBAINCH HATSHKHBIME KaHatamu [11].

Emé Oonee BrneuamislIOIMM  MPOTOTUIIOM  okmobaca ObUl  UHCTPYMEHT,
U3rOTOBJICHHBIH amepukaHckuMm wmactepoM J[xoHom [eiiepom (John Geyer). Ilo cBoum
KOHCTPYKTUBHBIM OCOOEHHOCTSIM 3TOT «BEIHKAH» UMEN OKOJIO YETHIPEX C MOJIOBUHON METPOB
B BBICOTY M OKOJIO JABYX B JUMHY. OJHAaKo Bce MNPAKTUYECKUE OMbBITHI MO CO3JaHHI0
KPYIHOrabapuTHBIX KOHTPA0AcOB TaK M HE MOJTYYMIIH JOJDKHOTO PACIpOCTPAHEHUS U YIIUIU B
MCTOPHIO KaK papUTEThI IPOLLIOTO.

Ha py6exe XIX—XX BekoB KOHTpabac CTaHOBUTCS OCHOBHBIM YYAaCTHUKOM perTaim-
OPKECTpOB, TaHIIEBAIbHBIX, a B MOCIEACTBUU U JIXKa30BbIX OUr-OeHa0B. Panee HEM3BECTHBIMH,
0osiee CIIOKHBI THUI MY3UIUPOBAaHUS — JKa30Bash MMIIPOBH3AIMS, MOPOJUIa MOSBIECHUE
HOBBIX HCIIOJIHUTEIBCKUX TEXHUK U MprueMoB Urpbl. [losBunace nenas miesga BbIIAIOIMINUXCS
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UCIIOJTHUTENIEH-KOHTPAaOacuCcTOB, CYMEBUIMX OOBEIUHUTH HCIOJHUTEIbCKYI0 TEXHUKY
aKaJIeMMYECKOM My3BIKM C JKa30BOM wuMmmpoBu3anued. IIelTasce CcOOTBETCTBOBATH
COBPEMEHHON MY3BIKQJIbHOW KYJIbTYpE, KOHTPAaOACHUCThl MPUIYMBIBAIIA OPUTHHAIBHBIC
Kpacki U creuu(puveckue My3bIKaIbHO-BBIPA3UTEIbHBIE OCOOEHHOCTH 3BYKOM3BIICUCHHS,
OOHOBJISUIM IUTPUXOBYIO NanuTpy. HOBBII TUI pUTMHYECKON KaHBBI, a UMEHHO wiaearoujuii
6ac (walking bass), TpeGoBam 0T KOHTpabacHUCTOB 0oyiee SKCIPECCUBHOM MaHEPHI
VCIIOJIHEHHSL.
BriBoabI:

— llosiBneHne mepBbIX KOHCTPYKIMI CTPYHHBIX LIUIKOBBIX OACOBBIX HHCTPYMEHTOB
TUINA KOHTpabaca HEPa3pbIBHO CBSI3aHO C pa3BUTHEM paHHUX (opM MNoaudOoHUH
(magamo XVI Beka). D10 ObLIO OOYCIIOBIEHO HEOOXOAUMOCTBHIO B HMHCTPYMEHTaX
0oJiee HU3KOTO JMara3oHa, Kak B COJbHOM, TaKk U B aHCAMOJIEBOW My3bIKE.

— HemnocpencTBeHHBIM NpEANIECTBEHHUKOM KOHTpabaca SBIsIaCh KOHTpabacoBas
BHOJIa WM BHOJA J]a raMoa.

— Kontpabac kak My3bIKaJIbHBIM WHCTPYMEHT C(HOPMHUPOBAIICS BO BTOPOW IOJOBHHE
XVII Beka. CozpmatenieM mMepBOro KoHTpabaca cTal WTaIbSHCKUNA MacTep H
nzooperarenb Mukene ToauHM.

— IlorpebHocts B Oonee HU3KOM U SAPKOM 3BYYaHMHM KOHTpabaca CTUMYIHUPOBAJIO
NOSIBJICHUE 0Kmobacos. B CBSI3UM ¢ BHYHIMTEIbHBIMU pPa3MepaMu, HEYI0OCTBOM
UCIIOJTHEHUSI U TPYIHOCTSAMHU B TPAHCHOPTHUPOBKE OKMOOACH! HE HAILIU HIHPOKOTO
pacupoCTpaHEHUsl U Ha CErOJHAIIHUNA JI€Hb HE UCIIOJIb3YIOTCS.
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